" #
"3

& %' 1%



Dédicace

A mon pére, in memoriam, qui m’a enseigné a airo&erpatrimoine historique et

artistique,
A ma mére, qui m’a introduit dans I'univers denasique,
A Rosana, qui m’a ouvert le monde de la recherehdpnt le soutien constant et

immense patience ont rendu le difficile parcodescette recherche beaucoup plus

doux !



Remerciements

Parmi toutes les personnes qui ont contribué addisation de cette recherche, je
voudrais remercier, en particulier, a VéroniquedeadiPowell, Louis Jambou et Elisa Freixo,

dont la contribution a été fondamentale a I'accasseiment de celle-ci.

Je voudrais remercier encore a Claude Mignot ;

Alberto Pacheco, Aluizio Viegas, André Guerra Cofiagelo José Pinto, Antdnio
Olimpio Nogueira, Bruno Forst, Celina Borges Lem&xur Dalva, David Cranmer,
Gilberto Carvalho dos Santos, Jairo Braga Machddario Pereira Orsini, Dom
Matias Medeiros, Dom Paulo Coutinho, Dom Paulo Isoge Faria, Raymundo José
Couto, Dom Reinaldo Lopes, pere Reginaldo PessdRbbherto Luis Monte-Mor,

Rodrigo Teodoro de Paula, Sulamita Lino ;

Archevéché de Diamantina, Monastére de Saint-Bet®Rio de Janeiro, Monastére
de Saint-Benoit de Salvador, Musée Régional de Ri&@m del Rei, Ordre des
Ursulines de Salvador, Paroisse de Saint-Antoin@idelentes, Tiers-ordre de Notre

Dame du Carme de Diamantina, Tiers-ordre de Saarigeis de Salvador ;

a mon épouse, ma mere, ma sceur et mes beaux-parents

A tous, merci infiniment !



Abréviations

ACL
ACMRJ
AEAM
AHU
AIEPHA

AIPHAN

AISS

AMSB
ANRJ
ANTT
APAA
APAGC
APAV
APEF
APOR
APM
AOTNSC

AOTSF
BNL
BNRJ

Archives Curt Lange

Arquivo do Cabido Metropolitano do Rio dméiro
Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de hauia

Arquivo Historico Ultramarino de Lisbonne

Archives de I'lnstituto Estadual do Patrimi@iistorico e
Artistico de Minas Gerais

Archives de I'Instituto do Patriménio Hisioo et Artistico
Nacional

Archives de I'lrmandade do Santissimo Sacramee
Tiradentes

Archives du Monastére de Saint-Benoit de RidJdneiro
Arquivo Nacional do Rio de Janeiro

Arquivos Nacionais da Torre do Tombo

Archives Particulieres Ayres de Andrade

Archives Particulieres André Guerra Cotta

Archives Particulieres Aluizio Viegas

Archives Particulieres Elisa Freixo

Archives Particulieres Olinto Rodrigues

Arquivo Publico Mineiro

Archives de I'Ordem Terceira de Nossa Sealdw Carmo de
Diamantina

Archives de I'Ordem Terceira de S&o Fraowide Salvador
Bibliotheque Nationale de Lisbonne

Bibliotheque Nationale de Rio de Janeiro



Table des matieres

INTRODUCTION

PREMIERE PARTIE

p.8

CHAPITRE |- L'orgue baroque et son buffet: typologie du buffet et

emplacement de I'orgue baroque dans le monde lusrign

1.1- L'Orgue baroque : Aspects Historiques
1.2- Le Buffet d’orgues
1.3- Typologie du buffet d’'orgues dans le monde lusén

1.4— Emplacement de I'orgue baroque au Portugal &résil

CHAPITRE Il — L’Orgue Baroque Ibérique Luso-Brésili en
2.1 — L'Orgue Baroque Ibérique
2.2 — L'Orgue Baroque Ibérique au Portugal

2.3 - L'Orgue Baroque Ibérique au Brésil

DEUXIEME PARTIE

1 - Les orgues barogues encore existant au Brésil
2- Principes de présentation des fiches du catalog

3 - Fiches des orgues baroques du Brésil

. Fiche 1: L’Orgue attribué a Arp Schnitger deS&de Mariana, Minas Gerais

p.12
p.16
p.21

p.36

p.54

p.63

p.101
p.104

p.108

. Fiche 2: Le Buffet de I'ancien Orgue Rodrigues Leite dorMstere de Saint-Benoit,

5



Rio de Janeiro p.117

. Fiche 3. L'Orgue Almeida e Silva du Tiers-ordre de NotBame du Carme,

Diamantina, Minas Gerais p.121

. Fiche 4: L’'Orgue Fernandes Coutinho de I'Eglise Parolsside Saint-Antoine,

Tiradentes, Minas Gerais p.127

. Fiche 5: Le Buffet de I'ancien Orgue Positif de 'Anciem8éet Chapelle Royale de Rio

de Janeiro, actuelle Eglise de Notre Dame du Carme p.134

. Fiche 6: L'Orgue Carlos Tappe du Tiers-ordre de SainhEoés de Salvador, Bahia
p.137

. Fiche 7: Le Buffet de I'ancien Orgue de I'Eglise de NoPame du Carme de Belém,

Para p.143
. Fiche 8: L’Orgue de I'Eglise de Saint-Pierre des Cle®@alvador, Bahia p.146
. Fiche 9: L’Orgue du Couvent de BoledadeSalvador, Bahia p.151

. Fiche 10: L’Orgue de I'Eglise Paroissiale de Notre Dargarecida Cérregos, Minas
Gerais p.155

. Fiche 11: L’'Orgue de laFazenda da Boa Vistancien Orgue de I'Eglise du Tiers-ordre
de Notre Dame du Carme de Sao Jodo del Rei, atusiit conservé au Musée Régional

de S&o Joéo del Rei, Minas Gerais p.162

. Fiche 12 Le Buffet de I'ancien Orgue de Fazenda do Rio Sdo JodBpm Jesus do
Amparo, Minas Gerais p.170

. Fiche 13 Le Buffet de I'ancien Orgue de I'Eglise Paroidsi de Notre Dame du

BonsucessdCaeté, Minas Gerais p.177
. Fiche 14 L’'Orgue du Tiers-ordre de Saint-Francois, Saol®a p.180

. Fiche 15: L’'Orgue de l'anciennaldeiajésuite de I'Embu, Chapelle de Notre Dame du

Rosaire, Embu das Artes, Sao Paulo p.183



4 - Notices concernant les orgues baroques du Breési

. Notice I: L'Orgue attribué a Arp Schnitger de la Cathéglrdle Notre Dame de

I’Assomption,Séde Mariana, Minas Gerais p.187

. Notice Il: Le Buffet de I'ancien Orgue Rodrigues Leite dorMstére de Saint-Benoit,

Rio de Janeiro p.210
. Notice Ill: L'Orgue Almeida e Silva du Tiers-ordre de Noldame du Carme de
Diamantina, Minas Gerais p.233

. Notice IV: L'Orgue Fernandes Coutinho de I'Eglise Parolsside Saint-Antoine,

Tiradentes, Minas Gerais p.249

. Notice V: Les Anciens Orgues de I'Anciens&et Chapelle Royale de Rio de Janeiro,

actuelle Eglise de Notre Dame du Carme p.264

. Notice VI: L'Orgue Carlos Tappe du Tiers-ordre de SainhEcgs de Salvador, Bahia

p.288
Conclusions p.308
GLOSSAIRE p.311
ARCHIVES p.314
BIBLIOGRAPHIE p.317
APPENDICES
APPENDICE | — MARIANA p.326
APPENDICE Il — SAINT-BENOIT p.333
APPENDICE IIl - DIAMANTINA p.335
APPENDICE IV — TIRADENTES p.349
APPENDICE V — CHAPELLE ROYALE p.353
APPENDICE VI - TIERS-ORDRE DE SAINT-FRANCOIS p.378
APPENDICE VII - MISCELLANEES p.386
Avis des directeurs de recherche (Lettres de recamdation) p.400



INTRODUCTION

Le présent mémoire de master, intit@atalogue des orgues baroques au Brésil :
Architecture et Décoratignpropose I'étude du buffet des orgues baroquesreraonserves
au Brésil - structuration architectonique, vocalvalaornemental, emplacement -. Pour
parvenir a cette étude, nous avons fait un inventi ‘état de lieu’ des orgues (ou buffet
d’orgues) baroques encore conserveés au pays,d&ané que, en plusieurs cas, le meuble est
la seule partie qui fait ttmoignage de I'existedéestruments anciens. L’état d’abandon de
la plupart absolue des orgues, dont le buffet, dansbreux cas, garde des ruines tragiques de
ce qui, un jour, fut un noble instrument au sendaeculte religieux — quand méme n’est-il, le
buffet méme, la ruine tragique — nous a beauconpilsiisé et inspiré a réaliser cette étude,
qui veut remplir une lacune lamentable en ce quiceme le patrimoine organologique
brésilien, qui manque, au niveau des institutioaisimoniales, d’un inventaire entierement

dédié aux orgues baroques.

A ce propos, il fallait, donc, réunir, pour la priéne fois, tous les orgues (ou buffet
d’orgues) baroques encore existants au Brésil damméme travail, ce qui nhous a posé des
énormes difficultés ; les instruments protégée€gdid de Instituto do Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional(IPHAN), le sont dans I'ensemble de tous les érmeomposant le
patrimoine artistigue de I'église abritant I'orgudnventario Nacional de Bens Moveis e
Integrados - ; les orgues n'ont aucune protection au niveadividuel. L'immensité du
territoire du pays nous a rendu difficile la taclkidentifier et de réunir les
instruments composant leorpus de cette recherche; malgré cela, le rapport fait Ips
organistes Guy Bovet et Elisa Freixo il y a vingsa Relatorio a FUNARTE sobre a visita a
orgaos histéricos em Sao Paulo, Belém, Recife,8BahVlinas Gerais a été pour nous un
point de départ trées solide. D’autres travaux pitdlas qui abordaient quelque(s)
instrument(s) de notreorpus nous ont aussi aidé a mener a terme notre travails
soulignons les ouvrages importants de DorotheaKPBossiveis causas do declinio do érgéo
no Brasil : Catalogo dos 6rgéos do BrasitiCatalogo dos 6rgdos da cidade de S&o Paulo
Jaime Diniz Velhos Organistas da Bahia : 1559-174%ganistas da Bahia : 1750-18%9
Musicos pernambucanos do passad@urt Lange — Histéria da Muasica na Capitania Geral
das Minas Gerais, Marieta Alves -Historia da Veneravel Ordem Terceira da Penitérdia
Serafico Pe. S&o Francisco da Congregacdo da Bahilaria Luiza Queiroz Santos —

Origem e Evolucdo da Musica em Portugal e sua émftia no Brasil, Marcelo Martiniano
8



Ferreira —Arp Schnitger : Dois Orgdos Congéneres de 170Elavia Camargo Toni A
Musica nas Irmandades da Vila de S&o Joddateus Ramalho Rocha O.S.BO-Mosteiro
de S&o Bento do Rio de Janeiro : 1510/1998 ce sujet, évidemment, plusieurs visites
situ afin de vérifier I'état actuel dont se trouvent lenstruments ont été réalisées.
L’accomplissement de cet inventaire nous a rendssipte arriver & une compréhension
globale et précise de ce qui reste du patrimoigarwlogique brésilien, qui est, par ailleurs,

en constante menace de disparition.

La constatation de la destruction de trois instmisieau cours des deux derniéres
décennies, nous a choqué énormément et nous aobgapoussé la volonté de faire un
travail le plus complet possible. Nous espérons qelei-ci puisse, désormais, aider a
'IPHAN, tout autant qu'a d’autres institutions d#éfense et protection du patrimoine
historique et artistique, dans I'élaboration d’é@uefies politiques de conservation de notre
patrimoine organologique. Parmi ces instrumenteudét les positifs du Monastére de Saint-
Benoit et de I'Eglise du Saint-SacrementRassode Salvador (Bahia) sont complétement
disparus de nos jours — y compris, tuyauterie, méozes et buffet -, alors que l'autre
instrument, le positif de Ikazenda do Rio Sao JodBom Jesus do Amparo (Minas Gerais),
fut presque complétement détruit, hormis le meupbe, des actions vandales, qui lui ont
arraché l'intégralité de la tuyauterie et presquestles mécanismes. Si nous reculons un peu
plus dans le temps, nous trouvons le cas du pasitifervé au Musée Régional de Sdo Jodo
del Rei (Minas Gerais) depuis les années 1930, folidépossedé de la presque totalité de sa
tuyauterie. Malheureusement, la destruction n'es pne chose lointaine, appartenant au
passé, mais, tout au contraire, elle se pours@stetrés proche de nous : 'année derniére, un
individu a quitté, a son gré, et sans avoir demaadéune autorisation aux autorités
patrimoniales compétentes, ce qui restait de lautgrie d'un orgue du debut du XIXe siécle,
ayant amené avec soi la partie sonore d’un I'imsént singulier, croyant-il, peut-étre, que, de
cette facon, elle serait mieux ‘protégée’.

Le méme type de mentalité fut le responsable geeitte d’'une innombrable quantité
d’archives, quand méme de livres entiers, arracés fraternités religieuses par des
musicologues ou des amateurs qui conservaient @lngzen tant qu’un trésor personnel, le
mémoire collectif de I'apport historique et artigte de générations de fideles. Une immense
partie de ces archives - d’une grande importanceeaqui concerne les orgues baroques luso-
brésiliens, car la plupart des instruments fut toite ou importée par les confréries ou tiers-
ordres - est completement disparue de nos jourseuke trace de quelques documents ce sont

les transcriptions ou reproductions photographigqéeadiseées par quelques musicologues ou

9



historiens soucieux — Curt Lange, Judith Martirem& Diniz, Marieta Alves, Ayres de
Andrade -, publiées ou conservées dans quelquiestiohs personnelles, quelques unes bien
classées et, aujourd’hui, disponibles aux cherchedutre cela, les mauvaises conditions de
conservation de quelques archives sont-elles, ,dassause de la perte de documents, abimés
ou rongés des termites. Tout cela que nous venerdird rend la recherche des sources
primaires concernant la construction, éventuelparations et utilisation des instruments une
tache difficile, impossible dans certains cas. @omant quelques instruments importés du
Portugal, surtout les instruments destinés aux édasttes — Salvador (Bahia), Olinda
(Pernambouc), Mariana (Minas Gerais) -, envoyeAragrique Portugaise par les rois Jean V
et Josephel, grands-maitres de I'Ordre du Christ, par l'intédiaire du Conseil d'Outre-
Mer, nous trouvons des renseignements précidaguivo Histdrico Ultramarino de
Lisbonne. Les Archives Nationales de Tarre do Tomba@ Lisbonne conservent les
Chancelarias Antigas da Ordem de Cristmi nous pouvons retrouver la trace de la création
de quelques postes d'organiste dans les évécimés,gaiune vaste collection de documents,
les Arquivos da Casa Real — Documentos de Despeza ekoliteiro : Contas Gerais (1808-
1821) ; que Jean VI apporta avec soi lors de son retodPatugal, ou nous trouvons des
références a la pratique musicale de la Chapell@lRale Rio de Janeiro et a ses orgues. La
documentation concernant la Chapelle Impérialest@edire aprés 1822, se conserve aux
Archives Nationales de Rio de Janeiro.

Heureusement, le Brésil voit naitre, depuis lesidees années, un courant croissant
de restaurations selon des critéres historiquemdergues baroquesSéde Mariana, Eglise
Paroissiale de Tiradentes, Musée Régional de Sdo del Rei, Tiers-ordre du Carme de
Diamantina (tous en Minas Gerais) - ce qui pousaver quelques autres instruments de
'oubli et de la destruction, au dela d’apporter mmiveau a la vie leur fonction en tant
guinstruments au service du culte religieux, ausign que de proposer des nouvelles
possibilités d'utilisation de ceux-ci, a traversiraitilisation dans le cadre culturel. Nous
espérons que ce catalogue - ainsi nous l'avonsuveyluisse étre un travail d’utilité, voire
méme, devenir une ceuvre de référence pour les udlest restaurations historiques des

instruments.

Au niveau de la structure, nous avons concu ce nménem deux parties. Dans la
premiere, au premier chapitre, nous parvenons tudée des typologies du buffet et
d’emplacement de lI'orgue dans le ressort de I'orgamque ibérique du monde lusitanien.
Au deuxiéme, nous avons cherché a étudier I'orgaeodue ibérique luso-brésilien,

établissant I'histoire de l'instrument en Amérigeertugaise. La deuxieme partie du mémoire
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est le catalogue des orgues baroques au Brésitgmngmt dit. Ici, nous présentons les fiches
correspondant aux quinze orgues (ou buffet d’'orfgbesoques encore conservés au pays,
inspirées de plusieurs catalogues d’orgues, notarnoedui de Miquel GonzalezEls orgues

de les comarques de lleida i del Principat d’Ando+# et de Hédin, Delahaye et Weeger —
Orgues en Flandre Arrondissement de DunkerkeCes fiches contiennent les informations
suivantes : a) propriétaire de l'instrument, soarduelle protection a I'égard de I'lPHAN ou
d’autre institution patrimoniale au niveau provaigiéglise, musée otazenda (ferme)
abritant linstrument et leurs coordonnées, ordasisutilisant les instruments et leur
diffusion, b) chronologie des principaux travaux cnstruction et décoration de I'église
conservant l'instrument, aspects historiques caorasdr celui-ci, ¢) description technique
succincte de l'orgue — buffet, composition, mécargis -, éventuelles réparations ou
restaurations que l'instrument a subies, actueldgaonservation de celui-ci, documentation
concernant lI'orgue — archives, ouvrages, enregnes -. Ces fiches sont suivies de notices
sur les six instruments fixes les plus significatil niveau de I'architecture et décoration du
buffet. Dans celles-ci nous abordons : a) des &spéstoriques, architectoniques et décoratifs
concernant les églises abritant les orgues, b) agsects historiques concernant les
instruments proprement dits, c) I'étude du buffetrgues : structuration architectonique et
vocabulaire ornemental, emplacement et répercusidiinstrument a l'intérieur du temple.

Il nous a semblé important de présenter un apperdticumentaire — sources manuscrites et

pieces justificatives - pour chaque instrument aliqous dédions une notice.
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PREMIERE PARTIE

CHAPITRE | - L’'orgue baroque et son buffet : typologie du buffet d’orgues

et emplacement de I'orgue baroque dans le monde itenien

1.1- L’Orgue baroque : Aspects Historiques

L’orgue est un instrument a vent et a touches,ndigtliement formé de tuyaux qui
parlent sous I'action de I'air comprimé qui leut eavoyeé ; chacune des touches du clavier
correspond a un ou plusieurs tuyaux, et fait, émcjre, entendre un son déterminé. Tuyaux
et vent d’'une part, touches ou claviers de I'aumeesuffisent pas a faire parler un orgue :
l'intermédiaire qui relie ces différentes partiest de sommier, boite rectangulaire
hermétiguement fermée, sur laquelle est fixé ladugt a I'intérieur de laquelle se trouve la
soupape solidaire de la touche ; le sommier rdeoitent que lui envoient un ou plusieurs
soufflets. Le soufflet mis a part, et I'air étant envoyé fmporte-vent a la laye du sommier,
pour qu’un orgue parle, il faut que soient ouvesisyultanément, le registre correspondant au

jeu de tuyaux et la soupape correspondante adhae¢odu clavier.

Selon Norbert Dufourcq, a partir du XIVe siecldistoire de I'orgue peut étre divisée
en trois périodes principales: la premiére, la pdugue, concerne I'orgue classique (XIVe s.
— XVllle s.), la seconde, I'orgue romantique (XIXg, et la troisieme, I'orgue néoclassique

(XXe siécle), ou I'on s’apercoit d'une sorte de th@rse entre les deux premieres concepfions.

! N.Dufourcq,Esquisse d'un Histoire de I'Orgue en France : dul&lu XVllle siécleParis, Larousse, 1935,
pp.1-14.

? Depuis les années 1960, aprés les débats issapdEmique restauration de l'orgue de la CatHédisuch
(France), les facteurs d'orgues se sont rendus wordp I'échec du concept d'instrument néoclassique,
permettant I'exécution de tout le répertoire :dttument de la Cathédrale d’Auch (Jean de Joyel&83) fut
‘restauré’ en 1958 par [|'établissement Gonzaleastaillation d’'une console moderne, machine Barker,
destruction de la montre originale de 16 piedsa.polémique d’Auch suscita des débats passionnésnqu
beaucoup contribué a I'établissement d’'un conceptedtauration historique et a la prise en conggeart les
malitres organiers contemporains, de la supériaié® traditions héritées des malitres anciens dediép
classique par rapport au concept néoclassiquetdiment. (J. Barraud (édle Testament de Dom Bédos :
Abbatiale de Sainte-Croix de Bordeaux : 1748-2@drdeaux, La Renaissance de l'orgue a Bordeauikad
Blake & Co. Editeurs, 2001, p.74)
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L’histoire de la grande période dite ‘classiqueg slivise en deux périodes
secondaires : pendant la premiere, qui se termirdhut du XVlle siécle, le facteur semble

se livrer a des expériences, pour parvenir a larisaia la second8elon Dufourcq :

« L'instrument de la Renaissance [...] était uruerde transition, terrain d’expérience
qui accueillit péle méle, en France comme en Allgmesou dans les pays flamands ou
néerlandais, les sonorités les plus nouvellesautlfa recevoir des regles précises au
XVlle. Dans l'orgue qu’ils vont créer — et qui vabsister tel jusque vers 1840, - les
facteurs du Grand Siecle sauront unir en une miggeifsynthése les principes du

Moyen Age, aux ‘fantaisies’ du XVle3»

Cet instrument de synthese connait son apogée repéantre 1680 et 1740 environ.
L’instrument ne subira aucune transformation d’im@ace aprés cette date, au niveau de la
structure et des mécanismes intérieurs. Pour Deodouk les types nationaux [Pays Bas,
France, Italie et Espagne] s’accusent alors a déption de I'orgue allemand qui emprunte
dans la deuxiéme moitié du XVllle siécle & I'orgiiancais nombre de ses caractéres »
Nous appelons orgue baroque a cet instrument mukioa la systématisation s’accomplit au
XVlle siécle, au cours duquel ont eu lieu les gliverses manifestations du Baroque, et dont
la structure restera presque immuable jusqu’au X$iEele; méme si I'instrument, au cours de
ses presque 250 ans d’existence, se revéte desafieartenant a des styles diverses du style

baroque proprement dit, tels que, en particuleerptoco ou le néo-classique.

Concernant les dimensions et le mode d’utilisatles instruments, nous en trouvons
trois types qui jalonnent son histoire : le poftddi positif et le grand-orgue. Le portatif est un
instrument de petites dimensions, pouvant étrdefaent porté - d’olu son nom - au moyen
d’'une courroie passée autour du cou de l'organistiejoué sur le genou de celui-ci : le
portatif ne nécessite que la présence de l'organgpti manceuvre le soufflet de la main

gauche tandis que, de la main droite, il joue suddvier.

Le positif présente des dimensions plus importagtes le portatif et comporte un
nombre plus grand de tuyaux, ce qui le rend, hormicas du positif de table, plus
difficilement transportable. Cet instrument requikx collaboration de deux personnes :
I'organiste, qui joue de ses mains, et le soufflayn actionne les soufflets. Le positif,

largement utilisé dans les palais de la noblessdams la demeure des riches marchands,

® N. Dufourcq,L'Orgue, Paris, Presses Universitaires de France, 1929, p.
4 .
Ibid., p.45.
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devint, a la Renaissance, I'instrument de préddectle la bourgeoisie et ne serait supplanté
gu'au XVllle siécle par le clavecin. Au contraires ghortatif, qui avait disparu presque
totalement, le positif a survécu sous deux formissinctes : juxtaposé ou incorporé au
grand-orgue, duquel il va constituer le deuxiémaviek, ou en tant gu’instrument
indépendant, destiné a I'exécution de la musiqoéape?

Figure 1 — A gauche, HANS MEMLING (vers 1433-1494) ange jouant un orgue portatif, détail d’un
panneau d’orgue daté de 1485, provenant de 'Egliste Santa Maria la Real de Nagera, Castille.
ANVERS, Musée Royal de Beaux-artsA droite, BALE, Historisches Museum orgue Positif de Table du
XVle siecle, facteur inconnu.

Selon Bernard Sonaillon, l'avénement du grand orgoarque une évolution
essentielle dans I'art de la facture instrumentale

« Dés la seconde moitié du Xllle siecle, le rolel'degue dans les églises (et cela
parallelement au développement de la musique pohjighe) devient prépondérant et
nécessite des instruments aux sonorités plus rathgss variées, destinées a répondre
au choeur ou a le remplacer, a entrainer ou solgeclant des fidéles. C’est ainsi que
les divers lieux de culte s’efforcent de remanied@agrandir leurs orgues, ou de
construire des instruments de plus grandes dimesisice nombre de plus en plus
important des registres et lI'impact sonore rechircdlige bientdét a surélever

® B. Sonaillon’Orgue : instrument et musicienBaris, Editions Vilo, 1984, p.18.
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sommiers et tuyaux, qui vont alors dépasser largetaehauteur d’'un homme, et a
confier & l'organiste, au niveau de la console,n@mbre toujours plus élevé de
commandes. Evolution mais aussi révolution dang ke la facture, puisque ce
‘décalage’ nécessite la création de nouveaux éltsmagécaniques de transmission,

liens vitaux entre les touches et le corps sonerérstrument. %

Figure 2 — SARAGOSSE] a Seo: grand-orgue (Johan Ximénez Garcés, vers 1469).

® Ibid., loc. cit.
15



1.2 - Le Buffet d’orgues

1.2.1 — Fonction et Evolution du buffet d’orgues

« L’orgue est avant tout un instrument de musidfless, de par ses proportions, et par
la place qu’il a tenue a I'église, cet instrumeninaréle décoratif certain, et c’est aussi
sous cet angle que l'ont vu et compris nos ancétres Le buffet d’orgue est ce
manteau de menuiserie qui sert a cacher tous lemmsénes [...] [ouverture du

registre, ouverture de la soupape]. Son role esttapparat, de prestige’ »

Au-dela de ce réle éminemment décoratif, souliginé haut par le grand historien de
I'orgue francais, Norbert Dufourcq, le buffet d’oles exerce, certainement, une indiscutable
fonction protectrice autant qu’acoustique ; seld. Banchez :

« Le terme de buffet d’orgues désigne les armatenesharpente et menuiserie qui
abritent les orgues proprement dites. Ce revétemenbois, qui contient la partie

instrumentale tout en laissant libre la premierggée de tuyaux (fagade ou montre),
n'as pas seulement une fonction architecturale2ebmtive. Il se présent comme un
écrin, une chasse, qui conserve, tel un trésdyyiauterie et le mécanisme : c’est un
protecteur. Il agit en particuliere contre la poeiss qui est le premier ennemi d’'un

orgue® [...] Le buffet joue aussi un role acoustique gigdant et concentrant les sons,
en unifiant la voix des différents tuyaux et plaoesiores qui chantent ensemble : c’est
un mélanger et un diffuseur. Enfin, il amplifie gbjette les sons dans I'édifice en

empéchant les ondes sonores d’atteindre directelmemtute ou le plafond au-dessus

de l'instrument : c’est un résonateut. »

A propos de I'évolution du buffet, tout au débus linstruments étaient couverts de
simples toiles jouant le rdle d’'un protege poussidinsi était 'orgue du moine Théophile au
Xle siécle, qui était protégé par une sorte deeteqnti le voilait entierement. A la fin du
Moyen-age, le facteur tendait des rideaux devasttlgyaux. Jacques Cellier représente
I'ancien orgue de la cathédrale de Reims recoulene courtine agrémentée de fleurs de lys,

dans un fameux dessin daté de la fin du XVle siecle

" N. Dufourcq,Esquisse d’'un Histoire,.op. cit., p.16.
8 Au Brésil, ce sont les termites les plus grandeeertis des orgues.
® J-M. SanchezOrgues : le cheeur des ang&%anosque, Le bec en l'air, 2005, p.15.
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Figure 3 — JACQUES CELLIER : I'ancien orgue de la Gathédrale de Reims, dessin (fin du XVle siécle).
PARIS : Bibliothéque Nationale de Francg(N. Dufourcq, Esquisse d’une Histoire de I'Orgue en France :
du Xllle au XVIllle siécle, Paris, Larousse, 1935)

A l'origine, le buffet d’'orgues était une sorte wi@oire, qui s’ouvrait ou se fermait par
I'intermédiaire de portes ou volets, qui, outrerldonction protectrice, pouvaient fermer
complétement I'instrument - durant la Caréme, gp@mple -, ce qui permettait aux fideles de
contempler les peintures ornant leurs faces exi@&se Selon Sonaillon : «trés vite, ces
panneaux de bois massif ou tendus d’étoffe fureitp et décorés, tandis que les vides au
pied et au sommet des tuyaux de facade furent &mpar des ornements sculptés et souvent
dorés. La fonction acoustique du buffet devient lbés évidente : la caisse rassemble les

sons, les réfléchit et les dirige vers l'auditetft »

Au niveau de la décoration, le buffet d’orgues faaaber les nouveaux cadres dictés
par I'évolution du godt de chaque époque, « c’'esti @ue chaque orgue se développe au sein
d’'une méme famille esthétique mais se personnalisgré de la création individuelle de

I'architecte ou du sculpteur

A la Renaissance, les types nationaux vont sfaéfit en ce qui concerne la

conception sonore autant que visuelle. La décoratitlise des frises ou alternent des

9B, Sonaillon, op. cit., pp.45-46.
™ |bid., p.45.
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triglyphes et bucranes, des couronnes, conquesgsatvasques, pots-a-feu, consoles, cul-de-
lampe, colonnettes a candélabre. Les pays germssipnt créer un agencement logique de
la tuyauterie, qui restera en vigueur jusqu’au délhuXiXe siecle. C’est I&Verkprinzip ou

la tuyauterie est logée en plusieurs corps sonarEpendants correspondant, a peu pres, a

autant de claviers, alors que dans les pays ldensuffet ne réfléchira point I'architecture
interne de l'instrument, restant, ici, purementfde.

Le style baroque, revitalisé de la Réforme Trigemt poursuit sans rupture cette
évolution, le buffet étant décoré d’'une innombraéeiété d’ornements : flore ou faune -
naturelle ou légendaire -, mythologie paienne +#meles, dragons, satyres, atlantes,
cariatides -, imagerie chrétienne — anges, diabddiggories, sculptures de saints, de
prophétes, des rois hébreux -, ainsi que de repasmns diverses d’autres instruments de
musique. La décoration, ne se limitant pas au bysteurra s’étendre aux tuyaux mémes de la
facade, ceux-ci ornés de peintures aux couleuratagrtes ou aux dessins géométriques
sculptés en creux ou en saillie — dames, losangesades, entrelacs -. Cette richesse
décorative délirante s’étendra, dailleurs, a I'aement visuel, avec des mécanismes
permettant aux anges de déployer leurs ailes aulbacher une trompette, tout autant que
avec des masques grotesques capables de remoedesires.

A propos du buffet d’orgues au XIXe siécle, Sdoaikcrivit :

«Le XIXe siécle qui verra [l'apparition des grand@sdustries, abandonne
progressivement les créations personnelles desremadtrganiers : les architectes
s’inspirant des divers styles d’époque (Empire,ikdrhilippe, etc.) ; vers le milieu du
siecle, cependant, la manque d’attrait pour unespdrticulier, voire nouveau, fait
place a des réalisations qui trouvent leur origiaas le nouvel engouement pour le

Moyen Age : créations d'inspiration gothique powaquelle Il'architecture des
cathédrales a servi de model& »

1.2.2 — Vocabulaire du buffet

Le vocabulaire du buffet des orgues baroques ibésiduso-brésiliens nous impose un

probleme au niveau du lexique, car, évidemmenfauit que nous écrivions le présent

12 bid., p.48.
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mémoire en francais. Pour le rendre le plus lisgassible, nous avons jugé bon d’adopter le
vocabulaire du buffet en francais, celui-ci étamdé sur le traité célebre de Dom Francois
Bedos de Celled,’Art du Facteur d’'Orgue¥’. Nous nous sommes penchés a adopter les
termes plus spécifiques et de caractere regionad aur langue originelle, mais seulement
dans le cas ou il n'y ait pas de correspondandedkgique exacte entre celle-ci et la langue
francaise.

Dans sonArt du facteur d’orguespremiere partie, chapitre IV (1766), le moine
bénédictin décrit les principaux éléments archieicjues et décoratifs composant le buffet

d’orgues:

« |l faut distinguer différents parties dans unfeuti’Orgue. Voyez l&Planche XXX
qui représente un 16 pi¢den montre ordinaire. Le corps d’en a8, s'appellele
Massif On y place uné&nétreau milieu pour poser les Claviers. On ne peu pa®ir
dans cette Planche. Le reste du Massif est un atimeat de panneaux. Au dessus de
ce Massif est un entablement composé d'une CorBided’'une FriseC, C, & d’'une
Architrave D,D. Les planches qui servent de FriS¢&C, sont ordinairement mobiles,
pour que l'on puisse visiter ldayesdu grand Sommier qu’'on pose vis-a-vis. Au
dessus de cet entablement, on éleve un autre derpenuiserie tout a jour dans la
facade. On appelle tourell&s E, E, E, Eles parties les plus élevées en forme de
demi-colonnes saillantes d’un peu plus de leur ediametre. On nommelates-faces
les espace$, F, F, F qui se trouvent entre les tourelles. Tous lesrages en
sculpture, le plus souvent a jour, qui servent @tesor lesdeversdes tuyaux de la
montre, tant des Tourelles que des Plates-facesneam a, a, a, a se nomment
Clairs-voirs Les Tourelles sont soutenues ou paraissent [fiEredes culs-de-lampe
ornés. On construit un entablem&htG, G, G, Gpar dessus chaque Tourelle que I'on
fait ordinairement en maniere de corniche archéeavOn pose des figures ou des
ornements au dessus de ces entablements. Une ti;aonsole ornée termine
ordinairement la partie supérieure des Plates-f&cesir sert de Clair-voir. La partie

des Tourelles, qui excéde les Plates-faces, esetepar des cotés jusqu’au derriere

13 En 1761, I'Académie de Sciences de Paris entreéptanpublication d’'une série d’ouvrages intitulée
Description des Arts et Métiers, faites par M.M.lde&adémie de ScienceBom Bedos est le maitre organier
choisi afin de composer la partie du trait a satcaité. Son ouvrag@Art du facteur d’'orguesse compose de
quatre parties : la premiére — connaissance dstiliment-, publiée en 1766, la deuxiéme — la coosbn de
'orgue proprement dit - et la troisieme — entnetide l'orgue, traité de registration et fondements
d’interprétation de la musique francaise classiqumibliées en 1770 et la derniére — descriptiodiders petits
instruments, positifs, forte-piano, clavecin, etccelle-ci publiée quelques années apres, en 1(37&arraud
(éd), op. cit., pp.30-31).

1% Tuyau dont I'hauteur correspondant au Do 1 dedfiation est de 16 pieds, c’est-a-dire 5, 28m envir
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du Buffet. Le tout est couvert par un plancher. cégs extérieurs des dernieres
Tourelles, aussi-bien que ces du Massif, sont fenpag un compartiment de montants,

traverses & panneaux.

Le Positif parait sur le devant du grand Buffet tfois Tourelles et deux Plates-faces.
Ce petit buffet cache la fenétre du Clavier [...]. Baste, on remarquera que les
ornements d’'un cb6té de ces Buffets sont différepis ceux de l'autre. C'est pour

donner a choisir.’s

Figure 4 - DOM FRANCOIS BEDOS DE CELLES, L’Art du facteur d’orgues(1766): planche XXX, plan
et élévation d'un buffet d’'orgues. (J-M. SanchezOrgues : le caeur des angddanosque, Le bec en l'air,
2005)

5 Dom Bedos de Cellek!Art du facteur d’orguescité par J-M. Sanchez, op. cit., p. 18.
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1.3 - Typologie du buffet d'orgues dans le monde $itanien

Aprés la Reforme Tridentine, dans la Péninsuleidpér, latalha™® doréedevint un des
moyens les plus efficaces de diffusion du messag€atholicisme Triomphant. Ltalha
matérialise un langage qui attire les sens du iemétlont la foi on veut consolider, a travers
un code iconographigue complexe, ouileagens(sculptures) jouent un rdle important. Le
retable, surtout le retable-majeur, et la chaipeé&her sont les éléments les plus significatifs
pour la compréhension de I'espace baroque sacrg. @ perception totale de cet espace,
cependant, il faut considérer le role joué par u&si éléments dans la création de son
ambiance mystique : la musique émanée des orquedypart desquels revétus de superbes
buffets entalha dorée, la mélopée des litanies, le rythme synahpdatin, 'opulence des
ornements liturgiques et sacerdotaux, l'odeur desems exhalés des encensoirs et des
bougies brdlées, dont la lumiére clignotante cbo#it a intensifier I'ambiance de
Mysticisme®’

Robert Chester Smith, du c6té de Germain Bazirdasplus importants historiens de
la talha portugaise, dédie une partie de son travail adétdes buffets d’orgues ; alors que
son homologue francais s’est penché sur la supi@nsaisolue du retable dans son
monumentalé_’Architecture Religieuse Baroque au Brédib56-58). L'ouvrage de Smith
Talha em Portugal(1962), bien qu'’il ne présente pas une étude esthvaudes buffets
d’orgues au Portugal, reste, pour le moment, dertis, le plus important travail d’Histoire

de I’Art sur le sujet.

Smith aborde les buffets d’orgues dans la rubriaitea complémentairg, le retable
d’autel, évidemment, occupant toujours la positlanplus proéminente, fournissant le
programme décoratif dominant a l'intérieur dessagi Selon Smith : kalha, « en tant que
phénomeéne esthétique, est sans doute I'élémemtidamportant du style baroque portugais,
sa premiére expression et la plus compléte.®est pour cela que le Portugal et,

'® Des sculptures sur bois et boiseries dorées destimux retables d’autel, orgues, chaires, batlestra
panneaux, etc., responsables pour le décor et méoe la structuration de I'espace architectoniouérieur
des églises du monde lusitanien au XVII et XVlliectes.

"' N. M. Ferreira-AlvesA Escola de Talha Portuense e sua influéncia naende Portugal Lisboa, EdicSes
Inapa, 2001, pp. 13-17.

18 parmi les éléments appartenant & la rubritalea complémentaire de Smith, nous trouvons les tabikastel,
les chaires, les stalles, les orgues, les griksshalustrades, lesmanefas(R. Smith,A talha em PortugallLisboa,
Livros Horizonte, 1962, p.155)

1 R. Smith, Le bois sculpté et doré au Portugdpbaris, Fondation Calouste Gulbenkian, Centre ugallt
Portugais, 1980, sans numéro de page.
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conséguemment, ’Amérique Portugaise ont su relétirs orgues d’'un mobilier fort riche,
issu de la maitrise technique et de la prodigienéativité de leurs maitrentalhadore®. A

ce propos, Smith écrivit :

« Parmi toutes les ceuvres tdéha complémentaire qui ont orné les églises pendant le
XVlle et XVllle siécles, les buffets d'orgues étaieles plus importantes, le plus
couteuses et les plus riches de sculptures, parésisédant un caractere fantastique et
amusant, issu du méme esprit qui donna naissancegagouilles et a d’autres

sculptures assez peu religieuses de certaineggglisMoyen Age.>

Du c6té des grands-orgues baroques, on trouve dgug@bun nombre encore plus
considérable de positif§, des instruments appartenant, surtout, au XVIléclei
Evidemment, du point de vue de I'Histoire de I'Ararchitecture, décoration et emplacement
de I'orgue a I'intérieur de I'église -, les buffetes grands-orgues ont pour nous un plus grand
intérét?® Ces instruments ont atteint une complexité etessk étonnantes au niveau de leurs
buffets, dont 'apogée se donne sous le regne de Ve au dela d’avoir établi les cadres
dirigeant la conception des buffets d’orgues prissen Amérique Portugaise. Ce pour cela

gu’il nous a semblé bon de dédier une partie deemoémoire a ce sujet.

Le buffet d'orgues le plus ancien qui se consewvé®artugal semble étre celui de la

Sé* d’Evora, instrument construit en 1882dont le buffet révéle une nette influence de la

20 Sculpteurs sur bois, travaillant aux retablesoigdries des églises.

I R. Smith,A talha em Portugal..gp. cit., p. 166.

22 A I'exception de quelques instruments de caraoeptionnel -Séde Braga — qui présentent l'orgue positif
de dos, la plupart des grands-orgues au Portuggthuments d’un seul clavier manuel, ne possétpias,
évidemment, ni positif de dos ni positif incorpané buffet d'orgues. L'orgue positif se développa,général,
de forme indépendante du grand-orgue, et étaitdoeguutilisé pour I'accompagnement vocal. Son darac
portable, son colt accessible et ses ressourcawesogonsidérables — surtout ses fournitures missa
capables de remplir un temple de taille moyennet rendu possible la grande diffusion de l'instrutngans les
chapelles et couvents qui ne pouvaient envisagewratruction d’'un orgue fixe. Ces instrumentseelaient

a des petites armoires, ayant un compartiment asode du sommier pour abriter les soufflets et un
compartiment supérieur pour abriter la tuyautes@ui-ci, généralement, fermé par deux volets. A@vedo,
Baroque Organ Cases of Portug&limsterdam, Frits Knuff, 1972, p.96)

23 A partir de la deuxiéme moitié du XVllle siécle) oonstate une tendance de se construire des gpasiis,
qui avaient les tuyaux disposés en montre comme kengrands-orgues, étant tres difficilement digtables
de ceux-ci. Carlos de Azevedo considére I'absergeliEs soutenant les grands positifs un moyenstieation
entre ceux-ci et les instruments fixes, bien gu@ime admette que cette méthode n’est pas satigfaisar des
orgues fixes furent aussi emplacés directemenlescinceur-haut des églises. (C. Azevedo, op. cif)pNous
préférons de nous fonder sur la classification @bld® Nassarre Hscuela Musica 1724-25), dont nous
reparlerons plus en détail au deuxiéme chapitregrsidérer les orgues divisés en quatre typespéces, dont
les trois premiéres — qui ont le tuyau le plus lakegl'intonation (montre) mesurant 26 empans (kgg), 13
empans (8’), 6 et demi (4’), respectivement -, enésnt pour nous un intérét spécial a I'effet éaukie du buffet
et son emplacement, par rapport a la quatriemecespderealejo, c’est-a-dire I'instrument sonnant comme
celui de six et demi, mais dont l'intonation estibloée, ayant la moitié de la longueur de celléidstiument de
troisieme espeéce —.

24 Synonyme de cathédrale dans le monde luso-brésilie
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conception des buffets italiens de la Renaissincarc triomphal couronné d’un fronton,
niches remplis de tuyaux en montre disposés ersniliatoniques, absence totale de claires-
voies, vocabulaire ornemental formé d’arabesquedeegrotesques décorant les pilastres
divisant les niches -.

Figure 5 — EVORA, Sé: I'orgue du chceur-haut (1562).

Selon Smith, au XVllle siécle, I'on trouve deux @gprincipaux de buffets d’orgues
au Portugal : celui du Nord (Minho-Douro) et cdiuidu Sud (Beiras, Lisbonne, Alentejo). A
la fin du XVlle siecle, Porto devint un importamyer de construction d’'instruments, grace a
I'actuation du facteur d’orgues Miguel Hensb@érd@e facteur d'orgues fut le responsable du

% Au-dela de la frontiére géographique, on trouvénstrument dii au facteur d’orgues portugais Darhiéis,

daté de 1530, conservé dans la Cathédrale de SajamaEspagne ; celui-ci pourrait s’agir, evenamént, de
I'instrument encore existant le plus ancien di @nganier lusitanien.

%6 M. Valenca,0 Orgéo na Histéria e na ArféMontariol, Editorial Franciscana, 1987, p.92.

" Miguel Hensberg, provenant de Bruxelles, s’edblégaPorto, ou il avait un atelier entre 1685 #0Q environ.
Le 22 Janvier 1685, il passe contrat avec la Cayagién de Saint-Jean Evangéliste de Porto pourteores
l'instrument de I'église de Saint-Eloi, congu démgradition du Nord de I'Europe. Il aurait exenage influence
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relevage du grand-orgue de Sainte-Croix de Coirfk884Y2, dont le buffet annonce déja les
cadres généraux qui dirigeront la composition défets d’'orgues au Nord du pays.

Figure 6 — COIMBRA, Eglise de Sainte-Croix I'orgue (1694).

Les buffets des orgues de Saint-Benoit de la \fietde Porto Krei Manuel de Sao
Bento, facteur d’'orgues, 1716-1725, Gabriel Rodrgyentalhador 1719-1722), semblent
s'inspirer d'une typologie de buffet inaugurée atipade l'activité de Hensberdls sont
disposés 'un en face de l'autre, sur des tribitechées au chceur-haut de I'église. Celui du
coté de I'Epitre abrite les orgues proprement ditsrs que celui-la du cété de I'Evangile
s’agit d’un orgue postiche. Ces buffets monumentantx probablement, établi le modeéle de
structuration architectonique du buffet d’orguesuévre dans la région, au cours de tout le
XVllle siecle. Selon Smith :

importante sur d'autres facteurs d'orgues de lédorégels que Teoddsio Hemberg et Lourenco da Go@ce
(M. Valenca,Arte Organistica em Portugal : ¢.1326-173@ontariol, Editorial Franciscana, 1990, v.1, 825
“8 La construction du premier orgue dont nous avmteta Sainte-Croix date de 1530. L'instrumentfyandi
par Heitor Lobo en 1559, reconstruit par Hensberd @4 et relevé par D. Benito Gomes de Herrera749-
1724. (M. ValengaQ Org&o na Histdria e na Arte.op. cit., v.1, p.102)
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« Il [Le buffet] se compose de cing groupes de txy@an montre, parmi lesquels trois
se projettent en saillie sur un plan courbe surtubene ou jubé grandiose, orné de
cariatides, parfois de caractere bizarre. Il possdsi des trompettes en chamade, a
'espagnole, des tuyaux décorés de masques bizagtesine talha fort riche

appartenant au style natiofrabs>

Figure 7 — PORTO,Monastere de Saint-Benoit de la Victoird'orgue, cété Epitre (1716-1725).

Un élément trés caractéristique de ces instrundantdord est la tribune, sur laquelle
se développe un décor utilisant des figures daides a corps entier - des faunes barbus, des
satyres -, toute sorte de figures de caractéragique, voir méme bizarre dans certains cas,
issues de I'imagination et de la grande liberté lggentalhadoregortugais se permettaient
dans I'exécution de l#alha des instruments. Ces figures, qui, selon CarloAzevedo,

« n'avaient pas de place pour elles dans les awtelsévélent le méme esprit fantasque des
gargouilles du Moyen Age, dont Smith a mis l'accelains la citation que nous avons
reproduite plus haut: la tribune de l'orgue de %mncalo do Amarante, Porto (1763)

# Style national (1675-1720) : premiére manifestatientiérement baroque de l'art portugais, dont le
vocabulaire ornemental se fonde sur des enroulemdmtfeuilles d’acanthe, qui font penser a desdgsn
touffes de plumes. (R. Smithe bois sculpté et doré.op. cit., sans numéro de page.) Bazin appelleyde st
‘Pedro II'.

% R. Smith,A talha em Portugal..gp. cit., p.167.

%1 C. Azevedo, op. cit., p.17.
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présente des hommes barbus d’excellente facturd, ldofigure centrale a une queue de
poisson remplagant les jambes. D’autres tribunesstiliments plus tardifs du Nord, telles
que celle de Sainte-Marie de I'Abbaye, Amares ()}#8celle du monastere bénédictin de
Tibdes (1785), sont ornées de mascarons grotesljuides machoires sont articulées, de
sorte qu'ils, sous I'appel d'un registre, ouvreaurs bouches et montrent leur langue au

spectateur?

Figure 8 — A gauche, AMARANTE (PORTO),Eglise de Sdo Gongalobuffet d’orgues (1763); au centre,
AMARES (PORTO), Eglise de Sainte-Marie de I’Abbayd’orgue (1798) ; a gauche, CABECEIRAS DE
BASTO (BRAGA), Monastére de San-Michel de Reféiosuffet de I'orgue postiche (1770).

C’est aussi intéressant de constater, dans plgsiastruments du Minho-Douro, la
présence de tourelles en tiers-point, caractéuistigles buffets du Nord d’Allemagne et trés
associées a l&acade d’'Hambourl§, élément, probablement, introduit par Hensberg,
constructeur de I'orgue de Saint-Eloi de Porto B)6§ui se conserve, actuellement, en toute
probabilité, dans I'Eglise du Bon-Jésus de MatassnhPorto : son buffet présente une
structuration obéissante, a la perfection, aux esadnambourgeois — tourelle centrale
polygonale saillante, encadrée de deux plates-fagpsrposées par deux, celles-ci, a leur

tour, sont encadrées de deux tourelles saillaméges-point -.

%2 R. Smith,A talha em Portugal...pp. cit., pp. 167-168.
% Sur la Fagade d’Hambourg, cf. la Notice I, surdiee de laSéde Mariana, a la deuxiéme partie de ce
meémoire.
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Figure 9 — MATOSINHOS (PORTO), Eglise du Bon-Jésus I'orgue (16857?).

Les exemplaires les plus spectaculaires de la dgmol septentrionale de buffet
d’'orgues sont les immenses buffets jumeaux d&dale Braga, ceuvre deehtalhador
Marceliano de Araujo, qui abritent les instrumersstruits par Simén Fontanes (1737-39).
lIs manifestent un épanouissement de la traditib@eemposition en cing parties - en ce cas,
ce sont sept parties, du fait de la grandeur desdémble -. Les buffets sont décorés d'un fort
riche décor joanif, qui apporte la variété de formes et d’élémentsparoxysme : ici,
architecture, décorationtalha, sculpture, dorure, peinture illusionniste, uéitisn de la
lumiére naturelle, tous les moyens possibles sast an service de l'architecte dans la
conception d’'un ensemble baroque spectaculair@nsékzevedo, «un des plus grands
triomphes du baroque au Portugil »Ces buffets font témoignage de la tendance a la

démesure atteinte par la sculpture a Porto, perdaggne de Jean V, celle-ci devenant des

3 Le style joanin se caractérise par une ouvertémisive aux influences italiennes. Le vocabulaimeemental
incorpore largement les nouveaux éléments d’ingpiratalienne — « I'acanthe disparait presque détement
pour faire place aux festons, aux arabesques, alxteg et aux cartouches [...]; on sent dans toute
I'ornementation la méfiance du décor phytomorphepriéférence donnée au vocabulaire abstrait » eorare
intégrale, chére au godt portugais, est, néanmaoiagntenue. (G. Bazimrchitecture baroque religieuse au
Brésil : étude historique et morphologiquRaris, Editions d’Histoire et d’Art Librairie Rip 1956, v.1, pp.243-
244.)

% C. Azevedo, op. cit., p.16.
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vraies statues qui s’'individualisent et se libemrdumtreste de I'ensemble des boiseries. Selon
Bazin : chacun des instruments est un « véritadidbar de sculptures, qui est suspendu au
dessus de la téte du spectateur sur toute unestcevia cathédrale, en avantatuo® ; on se

croit revenu aux temps du plateresque, ou la smdptégnait en maitresse, soumettant

I'architecture qu’elle avait vaincue et désintégnéé

Figure 10- BRAGA, Sé: les grands-orgues, cotés Epitre et Evangile (173739).

Le couronnent statuaire des tourelles composariuéfets d’orgues de Béde Braga
a beaucoup influencé le couronnement d’autresumsnts du Nord, notamment les buffets
concus par le frére bénédictin José de Santo AmtBeireira Vilac®, qui utilise ce type de
couronnement dans les buffets de I'orgue du Monaste Tibdes (1785) et de l'instrument
du Monastére de Saint-Michel de Refbios, CabeceieaBasto (1770), a Braga. Le buffet de
I'orgue de Sainte-Claire, Vila do Conde, Porto @)7&st, peut-étre, I'ceuvre la plus réussite
de Ferreira Vilaga, puisqu’elle représente une mambe évolution stylistique par rapport aux

buffets de Tibdes — méme celui-ci étant une rd@@bis postérieure - et Refdios. Il fut

% Le choeur-haut de I'église.

37 G. Bazin,Architecture baroque religieuse au Brésilop. cit., v.1, p.245.

% José de Santo Antdnio Ferreira Vilaca (1731-186®)ine bénédictin, du coté de son maitre, AndréeiRib
Soares da Silva (1720-1769), est un éminent crédediexpression la plus originelle du rococo gilux au
Portugal, latalha gorda caractéristique du rocodwacarense(M.A.R. Oliveira,O Rococo6 religioso no Brasil
e seus antcedentes europefdo Paulo, Cosac & Naify, 2003, p.154)thbna-gorda« a donné au vocabulaire
rococo une haute expression, qui a été la plugigu&set la plus monumentale de la période et, seusins
aspects, la plus représentative du véritable edpnibcoco, dans ces suggestions d’eaux couraniesjlieu des
coquilles d'une formation fantastique. » (R. Smith,bois sculpté et doré, op. cit., sans numéro de page.)
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entierement congu dans le plus pur esprit rocdonm s’apercoit de I'élimination compléte du
décor statuaire dans le couronnement des tourélégé du baroque joanin, au profit d'un
vocabulaire décoratif rococo de stylisation abttraibeaucoup inspiré des gravures

d’Augsbourg, celles-ci largement importées parfdesiations bénédictines du Minfid.

Figure 11 — A gauche, TIBAES (BRAGA)Monastére de Saint-Martin 'orgue (1785) ; a droite, VILA DO
CONDE (PORTO), Monastére de Sainte-Clairel’orgue (1775).

Le buffet de I'orgue de I'Eglise du Tiers-Ordre 8aint-Francois de Porto (1799-
1801) est un exemplaire remarquable de la typolagiditionnelle du Nord, en ce qui
concerne les instruments de taille moyenne — tleucehtrale encadrée de deux plates-faces -,
le type interprété, ici, sous les cadres du stglactassique. Le programme décoratif du buffet
d'orgues fut donné par le retable du maitre-autell’dglise, une ceuvre paradigmatique
d’Antonio Pinto de Miranda, qui a introduit 'aradmphal romain dans la structuration des
retables de Porto. Ce retable fut peint en blahevéed’or, ce qui deviendra la norme
dirigeant la polychromie de ltalha portuensed’inspiration néoclassiqu®. Le buffet de
I'orgue du Tiers-Ordre de Saint-Francois suit lanposition allongée du célébre maitre-autel
et présente un vocabulaire ornemental éminemmentlassique - arabesques, torsades,
guirlandes, pot-a-fleur, trophées musicaux, rosaégentail de feuilles, fils de perles et

d'olives — d’'une extréme délicatesse.

%9 R. Smith,Le bois sculpté et doré, op. cit., sans numéro de page.
“0R. Smith,The Art of Portugal : 1500-180Q.ondon, Weidenfeld and Nicolson, 1968, p.153.
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Figure 12 — PORTO,Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangois’'orgue (1799-1801).

Au Sud, un autre type de buffet d’orgues va atteind plus grande faveur au XVllle
siecle. Plus semblable aux facades des buffetgubsrespagnols, la composition dominante
se constitue d’'une facade plane, les tuyaux enna@ant groupés, le plus souvent, en cinq
plates-faces, divisées par l'intermédiaire de piesornés. L'exemple le plus épanouit de
cette typologie est le splendide buffet d’orguesad€hapelle de Saint-Michel de I'Université
de Coimbra, doré et peint par Gabriel Ferreira dah@, en 1737, dont les ‘plates-faces’,
hardiment ondulées, semblent s’agir de tourellesstl une ceuvre extraordinairement riche,
gui a une remarquable ressemblance avec le décta Hibliothéque de I'Université, un
fleuron du style joanin : le couronnement de 'ergge compose de deux anges jouant des
trompettes qui encadrent les armes et la couronnePartugal, motif emprunté a la
composition qui surmonte le portrait de Jean V,sdén derniére salle de la fameuse
bibliothéque, dont le décor fut exécuté entre 1€20723. Dans celui-ci, I'on voit apparaitre
pour la premiere fois un élément scénographiquesgua désormais trés utilisé dans la
conception théatrale de kalha de style Jean V, les draperies simufée&elon Smith :

1 G. Bazin,Architecture baroque religieuse au Brésil op. cit., v.1, p.244.
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« l'orgue de la chapelle présente aussi les mémeaux mouvementés de la librairie royale,
et il montre dans sa tribune somptueuse des pesitmitant le laque, comme on le voit dans

les étagéres de la bibliothequ®é. »

Figure 13 - COIMBRA, Université: rapport entre le couronnement du buffet d’orguesde la Chapelle de
Saint-Michel (1732-33) et la décoration du portaitle Jean V (1720-23), qui orne la derniére salle d&
Bibliothéque.

Figure 14 — COIMBRA, Chapelle de Saint-Michel I'orgue (1732-33).

“2R. Smith,A talha em Portugal..gp. cit., p. 168.

31



Ce type décor en chinoiserie, cher au golt de tjgppnos intéresse particulierement,
parce qu’il se trouve aussi dans un autre impottaffet joanin, celui de I'orgue de Béde
Faro : cet instrument est congénére de l'orguead®élde Mariana, Minas Gerais, Brésil,
I'orgue baroque le plus important du Brésil, doatis parlerons plus en détail a la deuxiéme
partie de ce mémoire. La mode d’imiter les motiésatatifs qui ornaient les laques importés
de I'Orient, en vogue a Paris, Londres et en Hdkaa partir de 1660 environ, n’arriva au
Portugal qu'aprés 1700 environ, ou des personnag@sjaux, architecture et paysages

asiatiques étaient peints en or sur un fond rougeeet foncé"

Ce genre de décor, largement
utilisé par Manuel da Silva dans le plafond etlearbandeaux, frises et panneaux renfermant
les montants des étageres de la fameuse Bibliothégu'Université de Coimbra, peut étre

aussi trouvé ornant les panneaux de plusieurstsudfergues de I'époque joanine.

A Lisbonne, le plus important exemplaire de buffédrgues appartenant au style
joanin, bien que exécuté déja dans le regne dplddseest le buffet de I'orgue de I'ancienne
eglise desPaulistas actuelle église de Sainte-Catherine. Ce supeuffetbse compose de
deux parties, le buffet d’'orgues proprement dituee immense tribune, « avec sa base
théatralement sculpté, élément rare au Stfd_e>décor de I'ensemble a des rapports trés nets
avec le retable du maitre-autel de I'église, unf-dieeuvre de laalha du style Jean V de
Lisbonne. Il présente une représentation de laguesijui commence sur la tribune, ou trois
anges sont en attitude de jouer des trompettesiti@® anges, plus petits, semblent chanter
sur la balustrade de la tribune et le soubassed®elinstrument, les reliant au couronnement
de la composition, ou, méles a des fragments detdng, volutes, consoles, fleurs et
guirlandes, d’autres anges jouent plusieurs ingnismmusicaux, composant un achévement

grandiose et apothéotique de la composition.

** Ibid, pp.117-18.
* Ibid., p.169.
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Figure 15 — LISBONNE, Eglise de Sainte-Catherinebuffet d’orgues.

Les tribunes au Sud, quand elles existent, surtlauts les instruments les plus
importants, ne présentent pas dans leur décor lmem@ntaisie et liberté de création
caractéristique des tribunes septentrionales, Ve stécoratif des tribunes méridionales —
figures allées jouant de la musique, parfois lgsi - étant, en général, moins exubérant ; ce
qui est un élément important de différentiationrenes deux typologie®. L'on s’apercoit
aussi d’'une certaine retenue dans le traitemestiglee du couronnement des instruments du
Sud, ou le décor statuaire est plus restreintpleannement de I'orgue de Sainte-Catherine
de Lisbonne étant une réalisation tout a fait ettoapelle. Concernant 'emploi des éléments
statuaires dans le couronnement des buffets d'srguaut tenir en compte que les tourelles
du Nord offrent a la sculpture beaucoup plus deefaour que celle-ci s’étale, alors que les
plates-faces du Sud rendent plus difficile I'utition en large échelle des statues, ainsi qu'une

majeure mise en valeur de celles-ci.

La structuration typique des buffets méridionaux mnsaintiendra au cours de la
seconde moitié du XVllle siecle, ce que I'on peahstater dans des buffets tels que, en

particulier, ceux-la qui revétent les instrumengs dPalais de Queluz et Bemposta (1792) a

5 C. Azevedo, op. cit., p.18.
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Lisbonne, congus sous un style rococo raffiné, saant que dans les buffets des orgues de
I'église desMercésde Lisbonne ou de I8éd’Elvas (vers 1777). Ce dernier fut congu sous le
caractéristique style rococo de I'Alentejo — coheis de profil pombalin, dorure intégrale,
vocabulaire ornemental rococo ou prédominent lesilles délicates, ldalha donnant

limpression d'étre une dentelle somptuélise étant une des plus réussites réalisations du
style rococo au Sud du Portugal.

J

Figure 16 — A gauche, LISBONNEChapelle du Palais de Bempostéorgue (1792) ; a droite, ELVAS,
Sé: I'orgue (vers 1777).

Au début du XlIXe siecle, les grandes lignes de tanmosition méridionale
traditionnelle structurent encore les six bufféteglies de la Basilique de Mafra (1799-1806-
07), une commande monumentale dont la moitié desuments fut réalisée chacune par un
maitre organier : Antonio Xavier Machado e Cerveirdoaquim Antonio Peres Fontanes, les
deux facteurs d’orgues les plus éminents a Lisb@nhé&poque. Les buffets des instruments
réveélent une conception pleinement néoclassiquég efructuration architectonique s’impose
a la décoration, elle aussi de caractére néoclassigmédaillon, vases, triglyphes, rosaces,
fleurons, rubans, lacs, festons, guirlandes, fdalilles trilobées -, mettant, ainsi, en avant
le caractere monumental de la composition.

“M.AR. Oliveira, op. cit., p.160.
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Figure 17 — MAFRA, Basilique: I'orgue, chapelle-majeure, c6té Epitre (1807).
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1.4 — Emplacement de I'orgue baroque au Portugal etu Brésil

L’emplacement de I'orgue dans le monde ibériqueswtout, le rapport entre facture
d'orgues et l'espace architectonique a suscité ceeaine problématique qui a attiré
I'attention de facteurs d’orgues, théoriciens mamsic et architectes, au cours du XVllle
siecle. Malheureusement, cette question si imptatae fut pas suffisamment étudiée pour
I'orgue ibérique au Portugal, de sorte que nousaria d’autre choix que I'aborder dans le
ressort de l'orgue ibérique espagnol, fondés sauvfage essentiel de Louis Jambou,

Evolucién del érgano espagnol

Bien que I'étude de I'évolution de I'orgue ibériqgae Portugal est une lacune qui
nécessite d’étre remplie, nous pouvons considérelqges facteurs qui, probablement, ont
beaucoup contribués a l'établissement de la remabiqusimilitude entre les traditions
musicales et instrumentales des deux pays ibéricquetout au XVlle siécle - période de
genese de ce gue nous appelons orgue ibériquéecgiel nous parlerons dans le chapitre
suivant - et qui nous autorisent a aborder les deitions sous I'égide d’'une méme école de
facture d’'orgues: a) des exchanges fréquents dgdrenaitres organiers des deux pays :
plusieurs facteurs d’orgues espagnols de premigy dans le contexte lusitanien ont travaillé
au Portugal, ou ils ont apporté une contributiomamuable - Simon Fontanes, Fontanes
Maqueixa, Dom Benito Gomez de Herrera, Miguel desteera, Ciais de Acufia, Francisco
Antonio de Solha — ainsi que d’autres organiersuyg@is qui ont aussi travaillé en Espagne -
Damido Luiz (Séville, Salamanque, XVle siéecle), @mb Pedro Faleiro (Séville, 1668-
1673), Faustino de Carvalho (Séville, 1703) -,’tuvre de théoriciens comme Bermudo -
Declaracion de instrumentos musical@$55), dédiée a Jean lll de Portugal -, Santaawvar
El Arte de Tafer Fantasigl565) -, et Nassarre Escuela Musica1724-25) -, outre les
publications des ceuvres de Cabez@bras de Musica para Tecla Arpa u vihu¢lsdb78) -,
I'anthologie de Venegas de Henestrosabro de Cifra Nuevg1557) -, Francisco Correa de
Arauxo - Facultad Organica(1626) -, Rodrigues CoelhoHores de Musicg1620) -, des
ouvrages qui étaient tres connus dans les deuxipégigues ou ils intégraient les fonds des
bibliotheques musicales, cette exchange d’ouvragedribuant aussi a la diffusion d’un
répertoire musical commun aux deux pays, dont €akén était rendue possible (voire méme

conditionnée) grace (par) aux (les) caractérissge@milaires des instruments, c) les
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caractéristiques intrinséques de ce que nous appelgue ibériqué— espagnol ou portugais

-, instrument obéissant les principes construatdsl'orgue castillan - en ce qui concerne
I'organisme intérieur, aussi bien que la compositonore -. Tous ces facteurs, conjugués,
nous permettent d’aborder la facture d’orgues atuBal dans les cadres généraux de I'école
péninsulaire. Evidemment, dans le ressort d'une en&uolé® certaines variations et
différences régionales peuvent se manifestergesi ue dans le cas ibérique, celles-ci ne sont
pas si frappantes, au niveau de la structure atgriet de I'organisation de I'espace sonore
des instruments, pour qu’on puisse parler d’'unéaldie école portugaise de facture d’orgues
ou méme d’'une évolution paralléle des facturesugaite et espagnole, celle-ci un courant
soutenu par certains auteurs qui refusent l'idéguie la facture portugaise ait été attachée
aux innovations techniques originaires d’Esp&grgelon Santiago Kastner :

« La facture d’orgues espagnole, et aussi la paideg du XVie au XVllle siecle,
manifeste un aspect plus uniforme que, par exenglallemande, dans laquelle des
lignages d’artisans tels que les Schnitger, Sch&empenius, Silbermann, Gabler,
etc., ont créé des types et des caracteres d’ocguemmarquable couleur personnelle.
Il semble qu’a cette époque-la, il N’y a eu aucuaitra organier hispaniqugui se soit
distingué de I'environnement plus ou moins génénal raison des ses créations

imprégnées d'individualitg. »*

En ce qui concerne les facteurs d’orgues ibérigileont assumé, en général, une
position assez conservatrice en face de I'emplagerdes instruments. L'emplacement

traditionnel des orgues des cathédrales d’Espagoelui-ci exclusif de ce pays -, ou les

" Santiago Kastner utilise trés souvent le termguerhispanique’. (S. Kastnédrganos Antiguos en Espafa y
Portugal : siglos XVI-XVIIl [Separata del vol.l da Miscelanea em Homenaje a Mons. Higinio Anglés]
Barcelona, Consejo Superior de Investigacionest(fieas)

“8 La définition du concept d’école de facture d’agwest une question trés délicate, car « il madgquéflexion

et d'études sur les criteres de définition, hisfoeis et surtout techniques, du concept d’école agturie
d’orgues. » (L. JambotEvolucion del Organo Espafiol: siglos XVI —XVIQviedo, Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Oviedo, 1988, v.1, p.7) Cétitele dépassant les limites de ce mémoire, nousswumes
penchés “a considérer en tant qu'école de factargues une méme orientation générale en ce quieror les
procédés de construction et structuration intéeiedes instruments, ainsi que l'organisation de kspace
sonore.

9 Manuel Valenca a écrit : « il semble que n'impagteelle théorie qui affirmat que des caractérigtgyde la
facture d’'orgues portugaise mises a terme desildudiXVle siécle jusqu’au milieu du XVllle siécléeat été
dépendantes d’Espagne manque entierement degastfi. On pourra, donc, parler d’un travail comndinigé
vers la création d’un type régional d’orgue» (Mlafga,Arte Organistica em Portugal .0p. cit., v.1, p.166).
Une telle affirmation manque entierement de cordiion documentaire, I'évolution de l'orgue ibérique
portugais n'étant pas étudié pour le moment derfaxiaustive, du point de vue académique.

0 Peut-étre que lactivitt de Anténio Xavier MachadoCerveira et, notamment, Joaquim Anténio Peres
Fontanes, tous les deux actifs a Lisbonne a lddiixXVllle siécle et trois premiéres décennies diXekiécle -
sur lesquels nous reparlerons au deuxieme chagétree mémoire - manifeste des influences appantena
d’'autres traditions de facture d'orgues, dont lataye et interprétation témoignent d’une individigatertaine
dans le panorama général de la facture ibériqugaés a I'époque.

°1'S. Kastner, op. cit., p.6.
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grands-instruments furent emplacés dans le chosuddgauis la fin du XVe siécle va étre
poursuit au cours des XVle, XVlle et XVllle siécleA I'égard des instruments paroissiaux
ou ruraux, I'on s’apercoit d’'une certaine prépomaée de I'emplacement élevé, du cété de
I'Evangile, soit directement sur le choeur-hautt sor une tribune proche ou attachée a celui-

ci. Selon Louis Jambou :

« le probleme advenu de I'emplacement de l'orgugm®ccupe, apparemment, les
maitres organiers qui [...] se laisseront guiderlgar propre expérience. La conquéte
de ces places privilégiées pour l'instrument s@éstnée d’'une fagcon empirique et

pragmatique, et pas conditionnée aux lois la samiteou justifiart’. »*

Pendant les XVle et XVlle siécles, la question’dmplacement des instruments dans
les temples était un probleme qui n’intéressaitrguél’une facon générale, au facteur
d’orgues, car n'importe quelle personne — le clarénajordome, le Chapitre - était libre pour
choisir la place la plus convenable pour l'instrmtn@ l'intérieur du temple. Le facteur
d’orgues, quand il aborde une question technigpepos de I'emplacement de l'instrument,
ne tient pas en compte une nécessité acoustiquel’'audibilité, mais des questions

climatologiques, d’entretierT.

Au XVllle siecle, I'on s’apercoit d’'un certain chgement d’attitude : probablement
touchés par les idées de I'lllustration, qui onpa@e a la lumiere Art du facteur d’orguesle
Dom Bedos de Cellé$ quelques maitres organiers de la Péninsule Iérignt aborder des
guestions acoustiques, en ce qui concerne |'étad&ddroit le plus adéquat a emplacement

du buffet d’orgues, ainsi que quelques caractguss de celui-ci, comme, par exemple, la

%2 A la fin du XVe siécle vont étre créés les chcewstidés au Chapitre des cathédrales. Ces chceigstéta
fermés en trois cotés — Nord, Ouest et Sud - deésmnt ouverts a la chapelle-majeure. A partir denoment,
les orguesatedraliciosseront emplacés d’'un c6té et d’autre du checeur rd b Sur — I'orgue septentrional,
celui du coté de 'Evangile étant, le plus souvémstrument le plus important. Ce nouvel emplaeaira rendu
possible la construction de deux facades sonores gimque instrument - une donnant a la nef prateipt a
l'intérieur du choeur et l'autre a la (aux) nef(a}érale(s) de I'église — ce qui est une caraciguisttrés
particuliere des orguesatedraliciosespagnols. Au cours du XVle siécle, cet emplacémérignit la plus
grande faveur, au contraire de I'emplacement d&suments sur les murs — Sud ou Nord — du trangeptesta
dérisoire. (L. Jambouvolucién del Organo Espariol. op. cit., p.94)
%3 Les raisonnements acoustiques des théoriciensvile ¥écle concernaient la définition linéale etmérique
du son a travers leurs expériences sand@acordio de sorte qu'ils ne se pencherent point sur laggation du
son dans 'espace. (L. Jambdvolucion del Organo Espafial op. cit., p.97)
¥ L. JambouEvolucién del Organo Espafial op. cit., p.98.
% |bid., p.96.
* Selon le célébre maitre organier Jorge Bosch, Baalos n'approfondit pas beaucoup dans la science de
I'acoustique et de la propagation du son dans #esgarchitectonique, puisqu’il n'aborde ni la spéton des
diverses méthodes de formation du son ni les citemces extérieures l'influencant. La critique des@h révéle
gue quelques facteurs avaient pris conscience degenux chemins que la science de l'acoustiqueadtuvr
Quelques théoriciens de la musique partageaiem¢ eggion. (L. JambouEvolucion del Organo Barroco
Espafiol.., op. cit., p.219)
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caja callada c’est-a-dire que dans un ou plusieurs de sesscd@tébuffet devrait étre
complétement fermé, pour rendre possible une bproyagation des soné.

Parmi les théoriciens ibériquésle Frére Pablo NassarrEscuela Misical724-25)
est le théoricien le plus sensible en ce qui carcéa dimension acoustique de l'instrument
par rapport au temple I'abritant: il soutient gdallait éviter toute confusion entre les voix et
I'apparition des échos advenus de I'emplacemertigrument entre deux nefs de I'église
ou entre la nef et la croisée du transeptisés par la différence de hauteur entre les y@&ite
la réverbération entre deux espaces différentsr Rothéoricien franciscain, I'orgue devait
étre placé dans I'enceinte de plus grande hautEusorte que le premier écho, apres étre
répandu dans celle-ci, pat se répandre dans lesintes plus basses, ou il arrivait plus
doucement. Dans les temples les plus grands, lditfadoubler les registres d’octave et
quinzaine pour obtenir un bon résultat sonoreallait tenir aussi en compte les éléments
architectoniques et décoratifs ornant le templé&a ejuantité de personnes qu’ils pouvaient
abriter, car ceux-ci étaient des phénomeénes quivagient causer I'absence ou

I'adoucissement des échvs.

Concernant les architectes de la Renaissance Barhgue, ceux-ci, en général, au
moment de la construction d’'un temple nouveau, ai&w pas un grand souci concernant
I'emplacement des orgues. Ce fait peut étre passibht expliqué si I'on tient en compte que
les promoteurs d’'un instrument avaient d’autresritions assez définies; selon Louis
Jambou, ce qu'on tenait en compte, a I'égard dsBuiments, était la création d’'un objet

musical au service de la liturgie:

« Outre l'aspect esthétique du buffet — le rappotte I'architecture de I'ensemble et

I'élément buffet -, il ne reste pas de doute quaqcle emplacement d’instrument

obéissait a une raison advenue du role que l'ogeex a I'instrument dans le culte

religieux : ad mayorem gloriam deiLa fonctionnalité devait étre plus estimée que
guelconque autre considération : I'espace visuat esutant ou plus que l'espace

sonore, levoir — le maitre autel, les chanteurs et les ménestrerainsi que

I’ entendre »°

> Ibid., pp.218-19.

%8 Juan Caramuel (1606-1682), Vicente Mut (1614-1683%¢é de Zaragoza (1627-1679), Vicente Tosca (1651
1723), Pablo Nassarre (1654-1730), faisaient paitiemouvement desovatores— Valencia, Zaragoza et
Barcelone -, ces théoriciens étaient dirigés vassnouvelle définition de la science, fondée suldervation et
I'expérimentation.

%9 L. JambouEvolucién del Organo Barroco Espafiol op. cit., pp.219-20.

% |bid., p.97.
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Pour les hommes les plus illustrés et les théarice I'architecture de la deuxiéme
moitié du XVllle siecle, le buffet ne pouvait affecl’ordination architectonique des temples.
En 1785, le Marquis de Urefia publie s&flexiones sobre la Arquitectura, ornato, y Musica
del Templo ou il aborde la question des buffets d’orguesleetson emplacement, dans le
chapitre intituléDe los 6rganosill fait la critique du style baroque dirigeantdanception du
buffet d’orgues, au profit du style néoclassiques buffets devant imiter les buffets « de
I'ancien pays des arts Italie. » Il y a une relatitirecte entre les buffets qu’il décrit dans son
ouvrage et le modéle adopté parRaal Academia de Bellas Artes de San Fern3ndo
L’emplacement de l'instrument ne présente pas é@'éit pour Urefia. Il se penche sur le
meuble, élément visuel, dans son désir d’ordinagtocréation d’un ordre architectonique : il
critiqgue les anches en chamade, « des batterieagaenles entendus les plus délicats », qui
doivent étre, donc, enfermées dans le buffet, aéehinsi, une intention claire : soumettre

I'aspect auditif au visueF

Benito Bails (1730-97), Directeur de Mathématiquies la Real Academia de San
Fernandoet musicien amateur, publie delementos de Matematicg$779-90) ou il aborde
la question de l'orgue et son emplacement. Pourllimistrument devait étre emplacé a
I'entrée de I'église, sur une tribune, au dessusl'@®tablement, pour que linstrument
n'occultat pas une partie des colonnes et de kdemaent. Ce qui l'intéresse est
'emplacement de l'instrument et la structuratiachétectonique du buffet. Les questions
accoustigues sont moins importantes que [l'ordinatiotérieure du temple et les

emplacements qu'il aborde obéissent & des questiniremment visuell€$.Selon Jambou :

« L’ordination visuelle du meuble méme — Marquis Wieefia — ou de celui-ci par
rapport & son enceinte — Benito Bails — soumesaegges et lois la perception sonore
dans cette méme enceinte. La séparation entre tigsihésonore et visuelle,

®1) a Real Academia de Bellas Artes de San Fernandeprésenté un symbole de liberté pour les jeartestes

et une démarche vers leur libération des ancieocogmrations ogremios Elle a eu une action centralisatrice,
définissant le réle qu'architectes et sculpteurgaient jouer dans les nouvelles ceuvres et dadhavation des
batiments et monuments décoratifs, a travers dinsttion du style néoclassique. Le décret daté2diuth 1777
préconisait que I'exécution des buffets d’orguegiteétre réalisée exclusivement par les sculptetiallistas

Le modéle de buffet d’orgues adopté pour I'Acadésiiespirait des orgues italiens de la Renaissagcastant

un exemple paradigmatique le buffet de I'orgue thaear-bas de la Cathédrale de Toléde, c6té Evangile,
construit par Verdalonga en 1791. (L. Jami®glucion del Organo Barroco Espafio| op. cit., pp.213-14.)

%2 |bid., pp. 214-16.

% |bid., p.217.
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promulguée en 1777, se confirme, apparemment, thnsontribution des deux
architectes théoriciens®

Il nous semble que le rble joué par les archeecportugais au niveau de
I'emplacement de I'orgue n’ait été pas suffisamméntié, pour le moment. Mais tenant en
compte la somptuosité et le caractere fort dramaties buffets d’'orgues portugais les plus
importants, congus pour frapper les sens du fidaleout pendant I'époque joanine, nous
nous penchons sur une éventuelle suprématie deetawisuel sur I'auditif au moment de
I'élection de I'emplacement de I'orgue a l'intérfedu temple, ou la fonctionnalité concernant
I'utilisation de l'instrument dans le service ligique a joué aussi un rdle certain, tel que nous
le verrons plus bas. Tout ce que nous savons ajeecencerne plus le dessin du meuble que
la problématique de I'emplacement et méme la questie la conception du buffet par
I'architecte reste encore un peu dérisoire, cardbssins de buffets d’orgues ne furent pas
largement retrouvés au Portugdleureusement, nous pouvons trouver des renseigtemen
dans quelques documents, qui posent de la lumigréasquestion : les buffets d’orgues de
I'Eglise de laMisericordia de Viana do Castelo, par exemple, furent desgiaésManuel
Pinto Vilalobos, Colonel du Corps d’Ingéniéfemais ils furent exécutés paetitalhador
Pedro Salgad8, I'orgue étant congu et construit par le Pére Méhwurenco da Conceicao.
Dans les monastéres de Refbios de Basto et Tileesigues - instrument et buffet - sont dus
a l'association de deux personnes : les orguestfurenstruits par Francisco Antonio de
Solha et les buffets dessinés et exécutés parifeeXfitaca’’ Selon Azevedo : « en résumé,
nous connaissons tres souvent les noms des aréistesulpteurs sur boierftalhadorel
parfois, les noms des facteurs d’orgues et, peai-&ts dessinateurs des buffets d’orgues. Ce
qui n'est pas courant c’est que les noms des tdistes soient connus pour un méme

instrument.

Ainsi gu’en Espagne ou, en matiére d’emplacementaigue, il n'y a pas de régles

générales qu'on puisse accepter ou ad®ptebien que dans ce pays I'état actuel de la

*Ibid., loc. cit.

% Dans le monde lusitanien, n'importe quelle persogui connaissait un peu d’architecture d’une facon
pratique, intellectuelle ou technique pouvait fouum risco (plan) outraca (dessin) architectonique, le terme
mestre de riscau architecte signifiant plus une qualité qu'untieré Les ingénieurs militaires, experts en
géomeétrie et constructeurs de forteresses furénquémment appelés a fournir des dessins et plaugis#s.
L'école d'Artillerie et Architecture Militaire, fodée a Lisbonne en 1647, a di aider a sortir depiesme la
profession d’architecte. (G. Bazisrchitecture baroque religieuse au Brési) op. cit., v.1, p.22.)

% peut-étre il manque ici de nom du magérsambladarc’est-a-dire celui responsable de la charpenfaréeet
montage du buffet.

67 C. Azevedo, op. cit., p.14.

®®bid., loc. cit.

%9 L. JambouEvolucién del Organo Barroco Espafiol op. cit., p.94.
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recherche permette I'établissement de quelques@é&@ations d'importance - au Portugal, les
instruments peuvent étre placés soit dans la cleapeljeure, emplacement hors du commun
en Espagne, mais trés courant en ltalie, ou stindeur-haut, sur les murs Sud ou Nord. L’'on
trouve, trés souvent, deux instruments dont legetsukont identiques, I'un des instruments
étant le plus important, parfois possédant deuxiais, et I'autre, plus petit, destiné a
I'accompagnement. Dans le cas ou il y a deux instnts, parfois, un orgue est postiche, le
I

buffet étant le pendant de celui-la appartenarrgde réel.” Selon I'organologue Gerhard

Doderer :

« L'emplacement de l'orgue [au Portugal] correspagk nécessités du service
liturgique ; ainsi, l'instrument se trouve tres gne du chceur, I'endroit ou les
chapitres et le communautés monastiques réalis@enbffices ou assistaient a la
messe dans leurs stalles qui se placaient soittaugw maitre-autel, soit dans le
cheeur-haut, celui-ci opposé au maitre-autel, silwédond de la nef de I'église. La
pratique de Blternatim de certains services liturgiques fut la principalause
entrainant l'installation de deux orgues, un enefate l'autre, dans les chceurs
antérieurs ou postérieurs, tel est le cas qu'anvgalans plusieurs églises portugaises

(Séde BragaSéde PortoSéde Lisbonne, parmi d’autres)*»

Il est trés difficile d’avoir une idée véritaiphent précise des types d’emplacement des
orgues portugais les plus courants - ce qui demmaitdene étude exhaustive, étude qui
exceéde les limites de ce mémoire -. Malgré celapis a semblé bon de présenter une liste
fondée sur quelgues instruments les plus significate la facture ibérique lusitanienne
encore conservés au Portudalgroupés selon les différents types d’emplacemeatnous

avons trouveés, réunis et classés :

- deux instruments dans la chapelle-majeure, d&té@saqile et Epitre, dont les buffets

sont identiques Sé de Lisbonn& (Joaquim Anténio Peres Fontanes, 17&de

Porto (Manuel Lourenco da Conceicéo, 1720-3@)Nouvelle de Coimbra (Machado
de Miranda ?; facteur inconnu, vers 1758-176&3,de Lamego, Porto (Francisco
Antonio de Solha, 1755-1757), Eglise de la Grackisleonne (Peres Fontanes, fin du

0 C. Azevedo, op. cit., p.14.

" G. Doderer|nstrumentos de Tecla Portugueses no Século XBfiéiga, Livraria Cruz, 1974, p.6.

2 Selon Carlos de AzevedB4roque Organ Cases of Portuyat Manuel ValencaQ Orgdo na Histéria e na
Arte, A Arte Organistica em Portugal

3 En 1966, I'orgue du coté de I'Epitre fut remplgeé I'instrument Flentorp, dont le buffet agressifconserve
actuellement dans la cathédrale, ce qui a rompsidérablement I'harmonie de I'ensemble originetdeyui fut
une trés belle chapelle-majeure. L'orgue Perezdfm avec son jubé fut installé dans le Panthétnnda
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XVllle siécle), Eglise des Clercs a Porto (D. Sé¢iiasCiais de Acunha, 1774-79,
orgue de I'Epitre).

Figure 18 — A gauche, PORTOSé: I'orgue, cbté Evangile (1720-1726) ; a droite, GIMBRA, Sé
Nouvelle: I'orgue, c6té Epitre (vers 1768-1760).

- un seul instrument emplacé dans la chapelle-majesé de Evora, coté Evangile
(Pasquale Gaetano Oldovini, 1758), Eglise de Saimtcois d’Evora, coté Evangile
(orgue construit, probablement, par Oldovini, c)7/4aint-Dominique, Guimaraes,
Braga, c6té Epitre (Francisco Antonio de Solha8)75

Figure 19 — EVORA, Eglise de Saint-Francois I'orgue. (c.1740).
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- deux instruments emplacés sur des tribunes a@ttachu choeur-haut, disposés sur les
murs Sud et Nord Séde Braga (Simén Fontanes, 1737-1739), MonasterSaila-

Benoit de la Victoire, Porto (Frere Manuel de SamtB, 1716-22), Monastere de

Saint-Michel de Refdios, Cabeceiras de Basto, B(atiabué a Francisco Antdnio de
Solha, 1770).

Figure 20 — CABECEIRAS DE BASTO (BRAGA), Monastére de Saint-Michel de Refdioses orgues
(1770).

- un seul instrument emplacé sur une tribune ad@elu choeur-haut, disposé soit sur

le mur Sud ou Nord mur Nord -Séd’Evora (facteur inconnu, 1562), Monastére de
Saint-Martin de Tib&es, Braga (Francisco AntonicSiéha, 1785) ; mur Sud - Eglise

de Sainte-Catherine, Lisbonne (facteur inconnuxidete moitié du XVllle siécle),
Monastere de Saint-Sauveur, Grijé, Porto (attriduérancisco Anténio de Solha, vers
1785).

Figure 21 — TIBAES (BRAGA), Monastére de Saint-Martin orgue et chceur-haut de I'église abbatiale
(1785).
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- un seul instrument emplacé directement sur leucHwut, attaché soit su le mur Sud

ou Nord: Eglise du Bon Jésus de Matosinhos, Porto (Hegsld&85 ?), Eglise de
Saint-Francois, Porto (Francisco Anténio de Sol]lle siecle), Tiers Ordre de

Saint-Francois, Porto (Manuel S& Couto, 1799-1801).

Figure 22 — PORTO,Eglise de Saint-Francois I'orgue (XVllle siécle).

- un seul instrument emplacé au fond du choeur-lsamtle mur OuestSéd’Elvas

(attribué & Oldovini, vers 1777), Eglise de SaintR de Lisbonne (Antonio Xavier
Machado e Cerveira, 1784), Basilique des Martyisbanne (Machado e Cerveira,
1785).

Figure 23 — A gauche, LISBONNEFEglise de Saint-Roch I'orgue (1784) ; a droite, LISBONNE, Basilique
des Martyrs: I'orgue (1785).
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- un seul instrument emplacé au fond de la chapedleure, sur le mur Est

emplacement rarissime, Saint-Vincent d®ra, Lisbonne (Jodo Fontanes de
Maqueixa, 1765).

Figure 24 — LISBONNE,Eglise de Saint-Vincent de Foral’'orgue (1765).

- un seul instrument emplacé au milieu du cheeut:-lsigné a la balustrade de celui-

ci, ou la remplacant completemenSé de Miranda do Douro, Braganca (Geraldo

Vieira Porto, 1696), Chapelle de Saint-Vincenta&éde Porto (Manuel Lourenco da
Conceicéo, premiére moitié du XVllle siécle), Eglisu Séminaire de Coimbra

(Fontanes de Maqueixa, 1763).
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Figure 25 — A gauche, PORTOS¢, Chapelle de Saint-Vincenf'orgue (premiére moitié du XVllle siécle) ;
a droite, COIMBRA, Séminaire: I'orgue (1763).

- deux instruments sur le choeur-haut, disposédigaraent a la balustrade de celui-ci

et dont un des montants est attaché soit au mud Mor Sud Eglise de la

Misericérdiade Viana do Castelo, (pere Manuel Lourencgo da €igéo, 1721).

Figure 26 — VIANA DO CASTELO, Eglise de la Misericordia I'orgue (1721).

- un seul instrument emplacé sur une tribune aiemde la nef de I'église, attachée
soit sur le mur Sud ou NordSainte-Croix de Coimbra (Hensberg, 1694), CHamd

Saint-Michel de I'Université de Coimbra (D. Beni@omes Herrera, 1732-1733),
Eglise de Sdo Goncalo do Amarante, Porto (1763)nadt@re de Saint-Jean de

Tarouca (attribué a Francisco Antonio de Solhay/L76
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Figure 27 — COIMBRA, Eglise de Sainte-Croix I'orgue (1694).

Dans les couvents, 'emplacement des instrumeat$pis, posait quelques difficultés,
le blocage des clétures devant étre rigoureusewmtesdrvé. Ces emplacements conventuels
présentent des solutions trés intéressantes etanrditionné la création de buffets trés
inusuels dans les cadres de l'orgue ibérique paitugLes instruments devaient étre
emplacés, préférentiellement, dedans le chceur-sldsy avait d’espace disponible : au
monastére d’Arouca (D. Benito Gomes Herrera, 17d8)rgue de taille importante fut placé
a l'intérieur du cheeur-clos. S'il ny avait pas place pour loger I'instrument dans la cléture,
celui-ci devait étre, donc, emplacé le plus prosbssible du chceur-clos, la montre donnant a
I'intérieur de I'église, alors que la console déie placée derriere I'instrument, a l'intérieur
de la cléture. Le buffet devait &tre un élémenbldeage absolu depuis le monde extériéur.

™ C. Azevedo, op cit., p.17.
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Figure 28 — A gauche, BRAGAANcien Couvent du Sauveurl'orgue (1736); a droite, PORTO,Couvent de
Sainte-Claire: I'orgue, c6té Evangile (premiére moitié du XVllle siécle).

Figure 29 — PORTO,Monastére d'Arouca I'orgue (1743).

Au monastere du Lorvao, Penacova, Coimbra (MachaddCerveira, 1795),
I'emplacement méme dirige la conception du bufiieie réalisation exceptionnelle et un cas
unigue dans la facture d’orgues ibérique au Poltuigadouble facade sonore, divisant deux
enceintes différentes — le chceur-clos et la nef'd@gise —, évoque les doubles facades
sonores des orguestedraliciosespagnols ; mais ici, il faut tenir en compte dpiduffet
double est le résultat d'une demande spatialenetifinnelle tout a fait diverse.
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Figure 30 — PENACOVA (COIMBRA), Monastére du Lorvéda facades nef et chaeur-clos de I'orgue (1795).

Au Brésil, les orgues de grande taille, c'est-&des instruments fixes, étaient trés
rares, la quantité de positifs étant considérabiémiis grande que celle d’instruments de
taille plus importante - comme nous pourrons lestater au deuxieme chapitre de ce
mémoire -. Concernant I'emplacement des instrumérés nous en trouvons cing types
différents. Pour établir une liste et une clasatfin des ces instruments selon leur
emplacement, malheureusement, nous ne disposonsafpussi vaste, ce qui ne pourrait
nous donner une idée véritablement précise desagsmpents les plus courants en Amérique
Portugaise. Malgré cela, nous croyons qu'il potrédie, du moins, intéressant d’étudier la
facon dont les instruments fixes dont nous avoasetrétaient emplacés a l'intérieur des
temples, ce qui pourra ouvrir les chemins a d’'auéneentuelles recherches plus approfondies

sur le sujet.

A propos de I'emplacement, notoerpusse compose de douze instruments, étant :
sept instruments (ou buffet d’orgues) fixes quiceaservent encore - et qui composent, du
c6té d'autres huit instruments de petite taillecdepusgénéral de notre recherche -, quatre
instruments décrits dans les livres des couventslesl fraternités - ou nous trouvons la
description de 'emplacement de trois instrumemisiens et une description d’'un projet de
construction d’'un orgue qui ne fut jamais exécut# un registre iconographique d'époque

représentant un instrument ancien.
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- Instruments emplacés au milieu du choeur-haut, @&dign la balustrade de celuizci

Ancien Orgue du Monastére de Saint-Benoit, Rio deeilo, dont le buffet se

conserve encore, (Agostinho Rodrigues Leite, 17A8gien Orgue du Couvent de
Saint-Antoine, Rio de Janeiro, description de samplacement (facteur d’orgues
inconnu, deuxiéme moitié du XVllle siécle), Orgue kEglise du Tiers-ordre de

Notre Dame du Carme de Diamantina, Minas Geras$rliment conservé de nos jours
(Manoel de Almeida e Silva, 1787), Orgue de I'BgliParoissiale de Corregos,
Conceicdo do Mato Dentro, Minas Gerais, instruntemiservé de nos jours (facteur
d’orgues inconnu, premiere moitié du XIXe siecld@ncien Orgue positif de

I'ancienneSéet Chapelle Royale de Rio de Janeiro, buffet diesgconservé de nos
jours (facteur inconnu, début du XIXe siécle), Grquour I'Eglise du Tiers-ordre de
Saint-Francois de Salvador, Bahia, description dwojep de construction de

I'instrument (Salvador Francisco Leite, 1834).

Figure 31 — A gauche, RIO DE JANEIRO Monastére de Saint-Benoitle buffet d’orgues (1773) ; au
centre, DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmkorgue (1787) ; a droite,
CORREGOS, Eglise Paroissiale de Notre Dame AparecidBorgue (premiére moitié du XIXe siécle).

- Orgque emplacé au fond du choeur-haut, mais pashétac mur du fond de celui-ci

Ancien grand-orgue de la Chapelle Royale de Ridadeiro, instrument représenté en
iconographie de la premiere moitié du XIXe siédbcteur inconnu, début du XIXe
siécle), Orgue de I'Eglise du Tiers-ordre de S#mtncois de Salvador, Bahia,
instrument conservé de nos jours (Carlos Tappe3-584.
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Figure 32 — JEAN-BAPTISTE DEBRET : Mariage de Pedro | et Dona Améliduile sur toile, 45 x 72,3 cm
(c.1829). SAO PAULO Collection Banque Ital; ol on voit 'emplacement de I'ancien grand-orguele
I'ancienne Chapelle Impériale de Rio. (J. BandeiraP. Corréa do Lago,Debret e o Brasil: obra completa
Rio de Janeiro, Capivara Editora, 2007)

Figure 33 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francois’orgue (1848-50).

- Instruments emplacés sur une tribune attachée @aurchaut, coté EvangileOrgue

de laSéde Mariana, Minas Gerais, instrument conservéatejours (attribué a Arp
Schnitger, installé dans I'église en 1753), Orgeel'iglise Paroissiale de Saint-
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Antoine, Tiradentes, Minas Gerais, instrument corésede nos jours (Siméao
Fernandes Coutinho, instrument acheté a Port@li@stans I'église en 1788).

Figure 34 — A gauche, MARIANA, Sé: I'orgue (début du XVllle siécle) ; a droite, TIRADENTES, Eglise
Paroissiale de Saint-Antoinel’orgue (1788).

- Instrument emplacé sur une tribune, cété Evangiacien Orgue du Monastére de

Saint-Benoit d’Olinda, Pernambouc, descriptiont@ac d’orgues inconnu, vers 1746-
50).

- Instrument emplacé sur une tribune attachée au rchaew, c6té Epitre Ancien

Orgue du Monastere de Saint-Benoit d’Olinda, Pebmamo, description de
I'emplacement de I'instrument (Agostinho Rodriglieste, 1775).
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CHAPITRE Il — L’Orgue Baroque Ibérique Luso-Brésili en

2.1 — L’Orgue Baroque Ibérique

« De Flandre partent aux XIVe, XVe et XVle siecldgs facteurs, des organistes
pour la France, 'Espagne, I'Empire germanique’lédlie. De Flandre viennent a
'étranger les artistes les plus réputés, et emdfavont apprendre et travailler les
musiciens, les facteurs italiens, anglais ou allmsaCe pays, qui a été enrichi dés le
XIVe siécle, par ce que notre Bourgogne lui appprtaqui s’est adjoint a la fin du
XVe siecle, toute une partie des territoires gelimaes du futur empire de Charles-
Quint, - qui n'a formé qu'un bloc enfin au XVle sie, avec les possessions
espagnoles de I'empereur, - cette ‘région cellsidavorisée sous le rapport des arts a
vu 'orgue se répandre dés le début. »

La genese de l'orgue baroque ibérique est profoedériée a ce phénomene. Le
mariage des rois catholiques, Isabelle de CadtillEernand d'Aragon, en 1474, établit les
bases de I'unité politique du territoire. Cepengdaatte unité s’agit beaucoup plus d’'une unité
géographique et d’'une juxtaposition de territoireBaque souverain ayant conservé son
pouvoir indépendant dans les limites de son témeiteespectif. Les deux Couronnes, Castille
et Aragon, seulement s'uniront sous le méme scegoime Charles I. A la fin du siécle, en
1580, Philippe I, s’en profitant de ses droits sleecession a la couronne portugaise, va
rattacher aux territoires de son empire le Portumail restera, donc, lié a 'Espagne jusqu'en
1640.La Couronne de Castille réunissait trois quartsedttoire de la Péninsule, comprenant
les territoires de Galice, Provinces Vasques, Nayayon, les deux Castilles, Andalousie et
Murcie. La Couronne aragonaise se présentait coomadédération de plusieurs royaumes :

Aragon, Valence, le Comté de Catalogne, auquedrdtéiees les iles Baléares.

Chaque couronne développera un type d'orgue pheticuSelon Louis Jambou,

I'école catalano-valenciana@st la premiére en ce qui concerne 'ordre higtoi:

« C’est en Catalogne ou l'instrument est introdlans la Péninsule et, semble-t-il,
c’est a Tona, déja en 888, ou on construit le peenmstrument documenté dans le

temple. Quelques siecles plus tard, au Xlle, lfingtent commence a s’imposer dans

5 N.Dufourcq,Esquisse d’un Histoire,.op. cit., p.215.
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les cathédrales catalanes, alors qu'’il n‘appatatdans siecle suivant dans les villes et
évéchés les plus importants de Castill8. »

Un aspect qui contribue a accentuer la différezmtiee les deux écoles est l'origine
d'une partie des organiers étrangers qui travailtadans la Péninsule au XVe siécle : le
littoral de la Méditerranée va accuelllir des facsed’orgues de provenance germanique,
tandis que les terres de Castille vont recevoimdatires originaires des territoires francais. A
ce propos, Louis Jambou écrivit : « ce double anudanfluences extérieures restera constant
pendant une grande partie du XVle siecle. Mais¢a siontribution germanique, qui croise a
partir des années 1530-1540 un courant francatereevivante a la céte de la méditerranée,

au centre de la Péninsule [...] prédominera unaitffamand au cours de tout le siéclg. »

Les deux écoles — castillane et catalane-valeneienme se maintiennent pas
strictement dans leurs frontieres respectivespelananente mobilité des grands maitres ne
nous permet point de réunir la multiplicité d’éous la méme Couronne dans une méme

catégorie et ces facteurs, parmi d’autres, socitdeset et la forge d’une école unifiée.

L'orgue résultant de cette école va présenteragndgue caractéristique fondamentale,
le clavier coupé€, ou dmedio registro sur lequel écrivait le compositeur Francisco Earme
Arauxo, en 1626 : « invention célebre trés en vadares les regnes de Castille, alors que dans
d’autres [régnes] pas bien conn(fet’avénement du clavier coupé a dii avoir lieu @60
et 1570, en Castille, les maitres organiers regim@s de son introduction dans les
instruments appartenant a deux groupes : 'autoehtcomposé par Gaspar et Manuel Marin,
Gaspar de Soto, Juan de la Fuente et Melchor danilr; le flamand, formé par Gilles

Brevos et ses fils, Jorge et Guillaume de LupeuditaGiron et Liger de San Forte.

La coupure du clavier, le plus souvent effectuéeeeti (ut3) et c’'s (ut#3), réservant,
ainsi, I'exécution des basses a la main gaucheegtaijus a la main droite, exigea une
profonde transformation du mécanisme intérieuridsttument : le sommier se coupe et les
tirants de registres se doublent respectivemepgtaét les mémes timbres dans les mains
droite et gauche, sauf dans le cas des registisseso Selon Jambou, leeclado partido
invention fonctionnelle, « s’oriente surtout verspposition, vers le contraste des timbres.

Contraste entre blocbgjosettiples) et, surtout, contraste entre voix solidtaj¢ outiple) et

"6 L. JambouEvolucién del Organo Espafiol, op. cit., p.7.
" bid., p.10.
8 |bid., p.143.
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bloc ou masse sonore opposéé.Bun principe cumulatif des timbres de I'orgue, passe a
un principe sélectif et de détail des diverses stegg, ce qui permet une remarquable
multiplication des plans sonores d’'un instrumeninposé, la plupart des cas, d’'un seul

clavier.

La trajectoire de la facture d’orgues dans la P&rée Ibérique va suivre, a exemple de
ce gqu'on constate dans d'autres pays de I'Europe,évolution vers la monumentalité, la
multiplication des plans sonores de l'instrumentdas registres de certaines familles, la
recherche des mécanismes qui viennent rendre @tils fe toucher de I'organiste. A partir
du XVlle siecle, « ce furent les maitres de la Rgulie ceux qui ont ouvert les nouveaux
chemins et, par son génie, ont défini le profilsde [de la facture ibérique d’orgues] apogee

et de sa maturité 2%

Malgré I'impossibilité de restreindre dans uneme ou schéma le complexe domaine
de la facture d’orgues, un instrument paroissiatiltan typique de la deuxieme moitié du

XVlle siécle, aurait les caractéristiques suivantes

. chceur de principaux oflautados en étain, dont la base est flautado de 13
empans, suivi dedctava(6 ¥2 empans ou 4’ envirorjpcena(2'2/3), quinzena(2’),
decinovena(1'1/3), lleno de 5 rangées @imbalade 3 rangées ; chceur des flQtes,
nasardosou registros bastardqsen bois ou alliage d’étain et de plomb, fondéuswr
flite ou bourdon de 13 empans, suivi defava(6 ¥2 empans ou 4'fJocena(2'2/3),
quinzena (2'), decisetena(1'3/5) decinovena (1’ 1/3), Corneta real (mutation
composée de 5 ou 6 rangeées) ; jeux d'anches a cagag®urci — notamment les
dulzainas enfermées dans les buffets ou disposées horleargat en facade -, et de
longueur réelle -trompeta real insérée dans les buffetslarin, trompeta de batalla
bajoncillo, disposés horizontalement en facagie drtilleria), nouveauté introduite par
les maitres organiers espagnols vers 1660 et dewaml des caractéristiques les plus

remarquables de I'école ibérique.

. Clavier unique, trés rarement, deux clavierstemesion, le plus souvent, de 42
touches, plus exceptionnellement, 45 touches, eataurte. Le clavier de pédale, s'il
existe, posséde, généralement 8 touchegisas accrochées aux huit premieres

touches du clavier manuel.

" bid., p.143.
8 |bid., pp.159-160.
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. Sommier a registres coulissants, avec un somremplacé au dessus du sommier
principal pour soutenir, le plus souvent,ctaneta real et, au cas des orgues de deux
claviers manuels, un deuxieme sommier installé daits le buffet du positif de dos

(ici, cadereta de espaldlasoit au dessous du sommier princiffal.

Les caractéristiques et I'évolution de la factuterglies ibérique en Espagne ont été
apportées a la lumiere a partir, notamment, deid@&texhaustive des capitulations et des
registres notariauxll semble qu’aucune théorisation de la facturgglies ne fut pas publiée
entre les XVle et XVllle siécles, ce métier étanhdé sur I'empirisme et I'expérience
accumulée de lignages de maitres organiers. Lééstrde Bermudo (1555), Santa Maria
(1565) et Correa de Arauxo (1626) se fondent &mseignement pratique de l'instrument et
la théorisation mathématique du calcul des intégsaktant des méthodes d’orgue teiea,
mais en aucun cas de facture d’'orgues. Au XVlléelsi, les traités de Nassarre (1723-24) et
les écrits du pere Triay — dont l'intégralité duntanu reste inconnue, n'ayant été jamais
publié —, n’aboutiront pas a la publication, pemdl deuxiéme moitié du siecle, d'un
véritable traité concernant lestes de organeriaa exemple de Art du facteur d’orguesle
Dom Bedo$? Cependant, le professeur Louis Jambou a retrouwvénanuscrit intitulé
Compendyo/de/el Arte de Organeria/Sacado de vaudsres/en/Granada afio de 183fli
s’agit d'un Tratado de organo/Sus partes y fabrica/Segun/Doatrle los P.P. Kirkerio,
y/Otros como Nassarre, etc Ce traité, qui nous appelleroNanuscrit de Grenadet dont
l'auteur [ou copiste] n’est connu que pour lesiahits ANIR ou NAIR, peut s’agir d’'une
copie d’un manuscrit plus ancien ou d’'un manusmiginel, daté de 1830. Il se fonde sur
I'Escuela Musicale Nassare (chapitres XVIII, XIX et XX), dont lertenu fut réordonné au
gré de son auteur, qui fait, aussi, des référemacetraité d’Athanasius Kircher - le pére
Kirkerio -, Musurgia UniversaligRome, 1650), soit pour nourrir un peu plus ou ic@nter
la théorie du franciscain aragonais, ou pour s'gppusur un théoricien savant dans

I'abordage de thémes controversés ou polémitjues.

Dans leManuscrit de Grenadenous retrouvons la classification des instrumeatsn
la longueur du tuyau le plus grave de lintonat{omontre) établie par Nassarre, qui nous
appliguerons aux instruments composantctgpus de notre recherche. Le théoricien
aragonais établit une classification des instrusierton quatre types : I'orgue de 26 empans

en montre [16 pieds environ], celui de 13, celudi& 6 et demi, et le positif owealejo

8 |bid., pp.241-306.
82|, Jambou (éd.X;ompendio de el Arte de OrganerMadrid, Sociedad Espafiola de Musicologia, 19975
7.
8 |bid., pp.8-14.
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sonnant 6 empans et demi, mais dont I'intonatiofeschée, c’est-a-dire que sa longueur est

la moitié de celle de I'orgue de 6 et déthi.

il

At : 5 -_ o _ = = =

Figure 35 — Taille d’orgues par rapport a I'échellehumaine: 32 pieds en montre, pas connu de NassaJre

16 pieds ou 26 empans, équivalant au premier typeedNassarre, 8 pieds ou 13 empans, deuxiéme type de

Nassarre, 4 pieds ou 6 ¥2 empans, troisieme type Massarre, 2 pieds ou 3 empanggalejoou quatrieme
type de Nassarre, portatif. (B. SonaillonQrgue : Instrument et MusiciensParis, Editions Vilo, 1984)

8 Selon leManuscrit de Grenadées compositions générales des quatre types @cespl'orgues doivent étre
les suivantes : PRIMERA ESPECIE - flautado de 28ava de 13, docena (9 palmos), quinzena (6 y medio
decinovena (4 y medio), veinte y docena, lleno dmBos por punto a partir de la decinovena, cimbela
cafios por punto a partir de la veinteydocena, sohbala de al menos 4 por punto a partir de lategimovena ;
SEGUNDA ESPECIE - flautado de 13, octava de 6 yimedbcena, quincema, decinovena, lleno de 3 0 4
cafios por punto a partir de la decinovena, cimbal& o 4 por punto a partir de la veinteydoceneRCERA
ESPECIE - flautado de 6 y medio, octava, docen@cquoa, lleno de 3 cafios por punto a partir de la
decinovena, cimbala de dos por punto a partir deileteydocena; QUARTA ESPECIE - flautado tapadgocu
cafio primero se pone em la misma entonacion qde stis palmos y medio para que ocupe menosaitava,
quincena, lleno de 3 cafios por punto a partir déel@novena. (Louis Jambou (é@ompendio de el arte de
organeria.., op. cit., ff. 3 recto — 7 recto.)
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2.2 — L'Orgue Baroque Ibérique au Portugal

Les premiers documents faisant référenceraastres de érgaémaitres d’'orgue) au
Portugal datent du XIVe siecle, le terme maitrerglie signifiant soitangedor(organiste),
soit facteur d’orgue® Des sources documentaires font référence a landstde I'orgue a la
fin du Moyen Age dans les diocéses de Braga, Ca@mbEvora, qui ont joué un réle décisif
en ce qui concerne lintroduction de l'instrumeiaind les cérémonies religieuses. L'abbaye

cistercienne d’Alcobaca a dii posséder un instrumieptis le Xllle siecl&

Pendant le régne d’Afonso V (1432-1481), le maitoegues Manuel Pires Rombo fut
engagé pour l'entretien des orgues de la ChapealgalR (1453). Jean Ill (1502-1557) a
favorisé une politique de construction d’instrunsedétecla au Portugal. Il avait importé un
instrument construit par Ruckers et, en 1523, #itaaussi un constructeur flamand de
clavecins a son service, Copyim d’Hollande. Le méténusical du roi créa une conjoncture
tres favorable au développement d’une manufactocalé d’orgues, touchée par I'action
d'artisans flamands, nombreux au Portugal & I'épd§uCette activité de construction
d’instruments se fit noter aussi dans les nouv@tssessions territoriales d’outre-mer, ou des
orgues furent envoyés pour dignifier le culte relix des cathédrales, tout autant que pour
I'évangélisation des paiens et, encore, en tantcauleaux diplomatiqués: « des orgues
furent joués depuis la Madére jusqu’aux AcoresNdtd de I'Afrique au Cap Vert, Angola et

Brésil. »°

8 M. ValencaArte Organistica em Portugal .op. cit., v.1, pp.151-52.

8 C. Azevedo, op. cit., p.7.

87 M. ValencaArte Organistica em Portugal .op. cit., v.1, p.153.

8 |es franciscains ont pris I'avant-garde de I'é\éizgtion et de la conséquente introduction deylierdans les
possessions portugaises d’outre-mer. Nous savotiexigtence de I'orgue dans plusieurs latitudesX&ie et
XVlle siécle : MADERE ET ACORES- existence de deux orgues &kde Funchal au milieu du XVle siécle ;
poste d'organiste dans la chapelle dSéal‘Angra do Heroismo depuis 1579 - ; AFRIQUHRS571, nomination

du chanoine Pedro Anes de Franga pour le postgati@mte de I&6éde Saint-Jacques, évéché du Cap Vert et
Guinée ; Saint-Thomé : 1641, concession de payefhent I'organiste de 1&¢é; Ceuta, Maroc : Philippe I
ordonna la construction d’un orgue pour 'EgliseMazagio pendant 'évéché de D. Agostinho RibeiGDR-
1613) ; Ethiopie : D. Manuel | envoya deux orgu¢deux organistes a la cour de I'empereur d’Ettappi
ORIENT - Goa, Inde : diocése fondée en 1534, présenterdee dans le College Franciscain des Rois Mages
a Bardés vers 1542 ; Cochim, Inde : Evéché fond#588, en 1556 Diogo Fernandes fut nommé orgadesta
cour du roi de Cochim; Bisnaga, Inde : Cristdvao Flgueiredo offrande d’orgues au roi de Bisnaga, o
Portugal avait institué un entrep6t commercial jdda, Chine : en 1519, Manuel ordonna qus $rgéos de
caixao que estavam na capela reglprobablement des positifs de table apparteéathapelle royale) fussent
envoyés a I'église de Malaca ; Péquin, Chine : ToRéreira construisit deux orgues, un pour la omsgsuite

de Péquin, et un autre qu'il offrit a 'empereur@eine en 1681. (M. ValengArte Organistica em Portugal ...,
op. cit., v.1, pp.141-150.)

89 C.Azevedo, op. cit., p.8.

59



Evidemment cet épanouissement de I'activité consitrel d’instruments fut suivi de la
conséquente prolifération de postes d’organisgecéghédrales et monasteres engageant des
organistes fixes pour assurer, ainsi, la présdedérgue dans leurs cérémonies, comme on
peut le constater dans |d®rmos de Obrigacdo e Regiment@es ordres religieux tels
gu’Avis, Christ et Santiago ont promu I'étude derlasique dans leurs églises et monastéres,
ce qui contribuait beaucoup a fournir des orgasisiex nouveaux postes a remplir. Ceux-ci
n'étaient pas exclusifs de Lisbonne et des grapsd#edrales, mais méme les centres moins
importants et, par ailleurs, les villages ont péspimer de I'existence de son instrument et de

son organisté®

Heitor Lobo (c1495-c.1567) est le plus éminent éspntant des constructeurs
d’'orgues au Portugal au XVle siécle. Il établit atelier a Porto, ou il travailla sur les
instruments de la cathédrale entre 1537-1538.t)lItess probablement, le constructeur de
'orgue du Monastere de Sainte-Croix de Coimbrarqv&530), ou il est cité dans une
référence documentaire a I'accordage de l'instrumealisé en 1541. Malheureusement, il
semble que le seul instrument appartenant au Xiétdesconservé de nos jours est I'orgue de

la Séd’Evora (1562).

Santiago Kastner attribue la perte des instrumdantXVle siécle, ainsi que de la
plupart des instruments construits au XVlle siealeleux causes diverses : a ) les reformes,
augmentations, relevages et remplacements d’instmtsmenés a terme pendant le XVllle
siécle, qui ont imprimé aux instruments ancien®sncestants I'esprit, le golt et I'esthétique
de I'époque, b) la destruction d'instruments argiele la Renaissance et du Baroque —
Portalegre et Silver, en particulier — menée a ¢epar des administrateurs et architectes des
Monuments Historiques du Portugal, qui, touchéd’plan de réintégrer certains temples a la
pureté de leur aspect originel - roman ou gothigueryont tenu pas en compte les
contributions artistigues apportées par des géonémte fidéles au cours des siécles, ayant

quitté tout ce qui n'appartenait point a I'archttee et au mobilier primitif des templ&s.

Le XVlle siecle fut une période de dépression éauigae qui, probablement, a da
étre une des causes de l'apparente crise de lggdabd’instruments. La figure la plus
éminente au dernier quart du siecle est Miguel blergs établi & Porto, et engagé pour le
relevage de l'orgue de Sainte-Croix de Coimbra 4)68ont nous avons déja parlé. Sur la

facture d’orgues au XVllle siecle, Carlos de Azavédrivit :

% |pid., loc. cit.
°1's. Kastner, op. cit., p.2.

60



« Au cours du XVllle siécle, cependant, le Portuéahoigne d’'une renaissance de la
facture d’'orgues. Le style baroque atteignit, al@a plus grande expression et les
buffets d’orgues furent dessinés pour contribuda anagnificence des intérieurs

d’église, dont le renouvelement fut rendu possiptéce aux nouvelles richesses
apportées le long du siécfePendant le régne de Jean V en particulier, (178

la cour portugaise fut considérée une des plugsice I'Europe. ¥

Pendant la premiere moitié du XVllle siécle, destraa organiers autochtones et des
étrangers se partagent la scéne de la fleurissactigre d’orgues lusitanienne. Du premier
groupe s'imposent les figures de Manuel LourencoCadmceicdo, actif a Porto et dont
I'activité était assez influencée par la facturerdues du Nord d’Europe&séde Porto 1720-
26, Misericordia Viana do Castelo, 1721) et du frere Manuel de B&ao ( ?, 1757), moine
bénédictin, ayant travaillée dans plusieurs fondetibénédictines a partir de 1716 (Saint-
Benoit de la Victoire, Porto, 1716-25) ; du deux@egroupe il faut souligner I'activité de
Teodosio Hemberg (Hember), actif a Porto entre #4@5son activité présentant une
intéressante fusion entre les traditions ibérigueoed-européenne (Sainte-Claire la Nouvelle,
Braga, 1748), Johann Heinrich Hullenkampf (Jo&o rideles Ulencampo), disciple d’Arp
Schnitger, actif a Lisbonne (Saint-Francois deité, 4711, Couvent des Carmes, 1721), frere
Simon Fontanes, franciscain, originaire de Galitspagne$éde Braga, 1737-39), D. Benito
Gomes de Herrera, né a Valladolid, Espagne, agtPatugal entre 1719 et 1743 (Chapelle
de Saint-Michel de I'Université de Coimbra, 1732-88nastére diroucg 1737-1743) et
Miguel de Mosquera, espagnol (Sainte-Croix, Brdgd?2).

Au cours de la seconde moitié du siécle, on caomstgjalement, une forte présence
des maitres étrangers, du cb6té des autochtonepremaier groupe représenté par l'italien
Pasquale Gaetano Oldovini (1720-1785), actif au @ugays $éde Evora, 17585éde Faro,
1767 - relevage de l'orgue ruiné dans le trembldrderterre de 1755), Francisco Antonio de
Solha, (c.1715-¢c.1795), galicien - qui a travaaéc Simén Fontanes dans la construction des
instruments de I&éde Braga -, établit a Guimarae¥@de Lamego, 1753-57, Monastére de
Tib&es 1785, attributions : Saint-Michel de Refpidg70, Sainte-Claire de Vila do Conde,
1775), D. Sebastido Ciais Ferras de Acunha ( 77)1@8pagnol, actif pendant le dernier quart

%2 Le cycle de I'or, métal précieux trouvé abondamnuams la Capitainerie de Minas Gerais a partit @88, et
du diamant, découvert aussi en quantités notaliddiras Gerais entre 1723-1729, ont apporté uneme
richesse au Portugal, celle-ci manifestée danadtefde la cour joanine. A partir de 1750 I'on sfgpit d’un
déclin de la production aurifere, considérablenaecgléré aprés 1770.

% C. Azevedo., op. cit., p.10.
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du XVllle siécle a Porto/Gaia (Saint-Pierre desr€e Porto, 1779), Jodo Fontanes de
Magqueixa, espagnol, (Saint-Vincent de Fora, Liskeoriry65, Séminaire de Coimbra, 1763),
Joaguim Anténio Peres Fontanes, probablement agoy@art a un lignage galicien, établit a
Lisbonne ou il était tres célebr8gde Lisbonne, 1782, trois instruments en Mafra,618p;

du deuxiéme groupe nous soulignons la présenceateidll Sa Couto, I'un des plus éminents
facteurs d’orgues actifs au Nord du pays a I'époduers Ordre de Saint-Francois de Porto,
1799-1801) et la figure de proue de Anténio Xawachado e Cerveira (1756-1828), fils
d’'un facteur d’'orgues etntalhador qui lui a enseigné ces deux métiers, actif a dnsie
(Saint-Roch, 1784, et Martyrs, 1785, Lisbonne, Mxp@i@ du Lorvao, Penacova, Coimbra,
1795, trois orgues en Mafra, 1806-7). Machado evélexr a construit plus de cent
instruments, ayant adopté un modele sériel de mangin d’'instruments. Selon Ernesto
Vieira : «il envoya plusieurs [orgues] au Brésjyelques uns de grandes dimensiofs. »

Cette affirmation, pour le moment, manque de corditon documentaire.

Selon Santiago Kastner, l'influence des facteumgdes étrangers sur la facture
d’orgues ibérique — au Portugal et en Espagne réussit pas a modifier en profondeur les
fondements constructifs caractéristiques de laufact’orgues péninsulaire, celle-ci ayant
conservé son caractére conservateur en ce quiroentze quinte-essence de l'organisme de
l'instrument, depuis I'avénement du sommier coupgqy’au XVllle siécle, malgré les
innovations au niveau de la superficie de l'instemt) c’est-a-dire la recherche constante de

timbres et sonorités nouvelles :

« En aucune époque la facture ibérique d'orguesv@t isolée de ses congéneres
européennes. Les contacts et exchanges entredisctlis écoles furent au méme
temps constants et diversifies. Néanmoins, un dypgue conditionné au godt et a la
sensibilité esthétique d’espagnols et portugaisiitodans la Péninsule, auquel ont di
s’adapter tous les organiers étrangers appelésraegdeur métier dans ces latitudes.
[...] Chaque pays ou région de notre continent pass&h propre et pérenne idéal
sonore, sa maniére particuliere de concevoir enéngatle facture d’orgues, de sorte
gue toute et n'importe quelle contribution techmicau esthétique foraine seulement
peut réussir a établir ses racines dans un tedfairirui, sous la condition de s’adapter

au go(t commun en vigueur dans son nouveau miféu.

% E. Vieira, Diccionario Biographico de Muzicos Portuguezeisboa, Typographia Mattos & Pinheiro, 1900,
v.2, p.54.
%S, Kastner, op. cit., p.3.
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2.3 - L'Orgue Barogue Ibérique au Brésil

Aujourd’hui, au Brésil, nous ne connaissons augwstriiment appartenant aux XVle
et XVlle siécles ; selon Elisa Freixo : « les 20@mieres années de I'histoire de I'orgue au
Brésil sont arrivées a nos jours par I'interméeiale rapports 5 Pour le moment, en ce qui
concerne l'orgue baroque, nous n'avons pu trouver guinze orgues (ou buffets d’orgues)
anciens encore existant, dont nous parlerons ptusiétail a la deuxieme partie de ce
mémoire. Nous croyons que la recherche de I'histdé I'orgue au Brésil s'impose du point

de vue de I'établissement du contexte ou ces im&nas sont arrivés ou ont été construits.

Pour établir cette histoire nous nous sommes formésquatre types de sources
documentaires : a) les capitulations et les reggstiocumentaires faisant référence directe a la
construction ou importation des instruments, b) #&rences documentaires indirectes aux
instruments, c'est-a-dire faisant référence a kmggnent ou a [lactivité constante
d’organistes, c) les relations des voyageurs, tesnpux des facteurs dorgues et les
chroniques d’époque, d) les registres iconogragsdgliépoque représentant des instruments

anciens.

Concernant la taille de la plupart des orguesgle gaime Diniz, important historien

de I'orgue en Bahia et en Pernambouc, écrivit :

« En général, nos orgues de I'époque coloniales-spalement en Bahia — étaient du
type ‘armoire’. Avec les volets toujours fermés;aquouvrait seulement pour utiliser
'instrument dans les exécutions. Un exemple dercgauments de nos temps anciens,
avec des volets peints en ‘couleurs éclatantesit @ecore étre vu dans les restes de
'orgue de I'église duPassq construit au XVllle siécle, retiré du temple diepu

longtemps car il était injouabfé »*®

Si nous comparons les prix de plusieurs orguestotssentre 1770 et 1798 dont nous
avons trac€, nous pouvons constater que, sauf les instruntenMonastére de Saint-Benoit
de Rio de Janeiro (1773) - 1 :800%0@{ -, 'orgue du Monastere de Saint-Benoit d’Olinda,
Pernambouc (1775) - 800$008is - et les instruments du Tiers-ordre de Notre Dalue

% E. Freixo, «Orgaos Brasileiros do Século XVIIIGBgao no Brasil Coldnia», in R.V. Nery (éddMsica no
Brasil Colonial Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2000, p.418

" Malheureusement, I'ancien instrument de I'EgliseShint-Sacrement deassode Salvador ne se conserve
plus.

%8 J.C. Diniz,Organistas da Bahia: 1750-1858alvador, Fundagédo Cultural do Estado da Babig61p.26.

% De toutes facons, nous ne parvenons ici qu'a omparaison de caractére approximatif, car, en @lusicas,
nous ne sommes pas renseignés si les prix desrirestts comprennent partie instrumentale et buffet.

63



Carme de Diamantina, Minas Gerais (1787) - 1 :32036is - et de I'église paroissiale de
Tiradentes, Minas Gerais (1788) — certainement giisl :000$00Q¢€is -, la plupart des
instruments ne codtaient plus de 400$6€6, c’est-a- dire la moitié du colt de I'instrument
d’Olinda, par exemple. lls ne devaient, probablemsiagir que de petits positifs ou de
realejos c'est qui confirme laffirmation du pére Diniz.afni quelgues exemples de
probables instruments de petite taille, nous trosvoles orgues des Couvents [desterro
(1791) - 100$000¢éis - et deLapa (1798) - 100$000€is - a Salvador, Bahia, lealejo du
Monastére de Saint-Benoit & Olinda (1784) - 80$6&6-, I'orgue de I'ancienne Eglise
Paroissiale de Diamantina (1783-84) - 360$8£6-, I'instrument de la Chapelle du Noviciat
du Tiers-ordre du Carme de Rio de Janeiro (ver®17337$80Qéis - et celui-la du Tiers-
ordre du Carme de Sé&o Paulo - 372$£16.

En ce qui concerne les types d’instruments selonldasification de Nassarre, en
Amérique Portugaise nous ne connaissons aucune ttagstruments appartenant a la
premiere espece - 26 empans en montre - ce quinsidese en Europe un orgue de grande
taille. Les orgues de grande taille pour 'AmérigRertugaise appartiennent a la deuxieme
espéece du théoricien aragonais - 13 empans en enorfinsuite nous faisons une liste des
orgues fixes, c'est-a-dire appartenant a la dewxiéitndans certains cas, troisieme espece de
Nassarre, divisés en deux groupes : les instrungemtse conservent encore et les instruments
qui n’existent plus mais dont nous avons des trapgsnous permettent d’évoquer leur

éeventuelle dimension ou type d’emplacement.

Du premier groupe nous trouvons : I'orgue d&é&le Mariana, Minas Gerais (installé
en 1753), 'orgue du Monastere de Saint-Benoit aled® Janeiro (1773), I'orgue de I'église
paroissiale de Tiradentes (installé en 1788), lerdu Tiers-ordre de Notre Dame du Carme
de Diamantina (1787), I'orgue de I'église paroikside Coérregos, Minas Gerais (premiere
moitié du XIXe siecle), I'orgue positif de I'Anciee Sé et Chapelle Royale de Rio (vers
1809), I'orgue de I'Eglise du Tiers-ordre de Sdinéncois de Salvador (1848-50).

Le deuxieme groupe se compose des instrumentargsivsé de Salvador, Bahia
(1727) — décrit en tant qumn orgue pour laquelle installation sont venus des tegangdu
Portugal -,Sé d’Olinda, Pernambouc (vers 1725) - instrument toitsau Portugal par le
facteur d'orgues Clemente Gomes, qui est allé enaPgbouc pour l'installer -, Monastére de
Saint Benoit d’Olinda, Pernambouc - premier orgye-fdu monastére, emplacé sur une
tribune (vers 1746-1750) et deuxiéme orgue-fixe (1775)glisé de Saint-Pierre de Recife,

Pernambouc — instrument décrit commgeand orgue dans les inventaires de 1674 -,
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Monastére de Saint-Benoit de Rio de Janeiro - gneméférence a un grand-orgue (1688-
91), deuxieme instrument fixe (vers 1723) -, Couwdm Saint-Antoine de Rio de Janeiro -
description de I'emplacement fixe de linstrumewmers 1758) -, Ancienn&é et Chapelle
Royale de Rio (vers 1809) — I'ancien grand-orguecesinu par une riche iconographie -,
College Jésuite de Campos dos Boiatacas (vers 1R30)de Janeiro - instrument qui
possédait un mascaron articulé et des pantins atésnet qui était probablement emplacé sur

une tribune -.

Voici la liste, par état, de tous les instrumeristdes documents du XVle au XIXe
siecle font référence, selon les criteres que agoas exposés plus haut.

Rio Grande
do Norbe

Paraiba
Pernambuco

Figure 36 — Actuels états du Brésil.

2.3.1 — Bahia

65



Selon Jaime Diniz, I'orgue, introduit au Brésil parfranciscain Maféu (ou Masseu),
a di servir & la célébration de la messe du prem&rl500 « il [Masseu] était venu dans la
flotte, précisément comme organiste, parmi d’aup@®s prédicateurs. Dans son équipage,
sirement, un petit instrument portable, tel quaitdés plusieurs instruments semblables en

usage a son temps:’$

Un événement d’importance capitale pour |'étabfisset de I'enseignement de la
musique religieuse et la conséquente diffusionodgges en Amérique Portugaise fut l'arrivée
des Jésuites en Bahia, en 1549. Outre I'enseigrtetheda lecture et I'écriture aux indigénes,
les jésuites se sont dédiés a lI'enseignement mi@sajue, la considérant un véhicule efficace
de propagation de la foi chrétiennd.e rapport de Ferndo Cardim de 1584 mentionne
I'existence d’orgues chez les jésuites : «la Mdsasecélébrée avec une bonne chapelle
d’'indigenes jouant des flites et avec quelques tebas de 1aSé avec orgue, clavecin et

discantes>'*.
Selon le pére Jaime Diniz :

« Aux colléges des jésuites de Bahia il n’y auj@ais manqué un orgue, bien qu'il
nous manque des documents écrits, qui nous peamettr d’obtenir des
renseignements sur le type exact et les posshitles instruments. En fait, a cette
époque — et surtout apres la publicationC#wémoniale Episcoporuifi600) — on ne
concevait guére du culte liturgique solennel saompter avec des voix et des

orgues. ¥2

Mais I'étape fondamentale de I'établissement dffiale I'orgue en Bahia, et, par
conséquent, en Amérique Portugaise, est la crédtigoremier poste d'organiste deSade
Salvador, paalvara régid® du 9 septembre 1559. C'était certainement une s&anune
lettre de I'évéque de la ville, D. Pedro FernanBarlinha, datée du 12 juin 1552 et adressée
au souverain portugais, Jodo lll . « que Votre gdte n'oublie pas d'y envoyer quelques
orgues, parce que ces paiens sont trées amis desautés et leur attention est beaucoup plus

attirée par la vision d’une horloge et d’'un orgad@ctionnement que par des prédications et

190 3.C. Diniz,Organistas da Bahia, op. cit., p.17.

101 J.C. Diniz, « Velhos organistas da Bahia : 15885l», in : Universitas n.10, Salvador, Universidade
Federal da Bahia, 1975, p.8.

192 hid., p.9.

193 Ordonnance royale.
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des admonitions...'%" Le premier organiste & exercer ses fonctions Be®éde Salvador fut

Pedro da Fonseca, prétre et chanoine portugaistappat au chapitre de la cathédrafe.

En ce qui concerne les facteurs d’orgues acti&laador au XVlle siecle, nous avons
trace de la présence du pere Jodo Fagundes, dotivité de facteur d’orgues proprement
dite n’est pas si documentée, au contraire de stivita d’accordeur et réparateur d’orgues a
la Santa Casa de Misericordid la fin du XVllle siécle, José Mazza parle dexistence
d’'un certain frere Mathias, qui « fait des orguéser est un excellent joueur » dans son
Dictionnaire Biographique des Musiciens Portugdsl XVllle siécle ont exercé le métier de
facture d’orgues dans la Capitainerie de BahiatbAio Paulo da Silva et Antdnio Francisco

Lisboa, qui était aussi organiste au Tiers-ordr&aiat-Francois®

Au niveau de la législation ecclésiastique, a palti la deuxiéme moitié du XVllle
siecle, l'usage des orgues et d’autres instrumdatsnusique dans le culte chrétien était
réglementé par I'encycliqu&nnus Qui(Benoit X1V, 1749), qui faisait quelques sauvegard
a l'utilisation de I'orgue et des instruments masix dans le culte - paragraphe 3 -. En ce qui
concernait le style d’utilisation des instrumeriés,style recommandé devait s’éloigner du
style instrumental utilisé dans le théatre (op4tet) et de la musique profane. On exaltait les
qualités de l'orgue dans I'élévation des esprit®retfaisait 'éloge de I'évangélisation des
paiens dans la région paraguayenne, ou les missiesravaient enseigné aux indigenes a
jouer les orgues - paragraphe 5 -. En définitore permettait I'utilisation des instruments
musicaux dans le culte religieux - paragraphe &@n-condamnant tout simplement certains
abus : la musique ne pourrait étre en aucun cadréhe — paragraphe 8-, la sonorité devant
étre grave, retenue, sans enlever les esprits, toaisau contraire, capable d’éveiller dans
ceux-Ci un sentiment de pitié religieuse — parageat? -*°

A Salvador, pendant la deuxiéme moitié du XVIlldeeKIX siécle, les orgues étaient
utilisés dans les messes solennelles, célébrédsopaprétres et accompagnées de chapelles
musicalet® dirigées, trés souvent, par des organistesgtede pére Francisco de Paula de
Araljo e Almeida (maitre de chapelle deSanta Casa d#lisericérdia— 1805-32 -, Saint-

104 3.C. Diniz,Velhos organistas da Bahia.ap. cit., p.11.
195 bid., p.6.
196 3.C. Diniz,Velhos Organistas da Bahig op. cit., p. 10.
197 M. Monteiro, A Enciclica Annus Qui de Benedito XIV & Musica mid@nte Cristdo : um ensaio preliminar
Sao Paulo, Sociedade Brasileira de Musicologia81pp.22-51.
19 Qutre leur participation dans les messes solezmedl Salvador de Bahia, les chapelles musicalest-les
plus importantes étaient celles deSk Santa Casa de Misericérdi&aint-Sacrement deassq Tiers-ordre de
Saint-Dominique et Tiers-ordre de Saint-Francogarticipaient aussi en d’autres célébrations liqugs, telles
que: lesTe Deumles offices des Vépres et Matines, les processi@s saints-patrons des églises et fraternités,
ainsi que dans celles du Triomphe, des Os,Fdgmréus dans dedMementos-unebres et des obseques. (J.C.
Diniz, Organistas da Bahia., op. cit., p.23.)
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Sacrement diPasso- 1811-1837 -), Manoel Antonio Justo Ribeiro (Mobbame de I&aude

e Gloria — 1838, 1843-47 -, Tiers-ordre de Saint-Dominiqu&840-48 -,Santa Casa de
Misericordia - 1855-73-) et Manoel Pedro Celestino Junquein@f(d’orchestre de I'Eglise
de Notre Dame de la Conception Boqueirdo— 1837-75 -, Saint-Sacrement Basso—
1841-54). Dans les occasions ou il n’était pasiptestengagement d’'une chapelle musicale,
les organistes comptaient avec, du moins, deuxenfahanteurs pour assurer le chant dans
les ‘Messes de Versé?® et les Litanies, oles musiciens, probablement, improvisaient sur

I'orgue ; selon le pere Diniz :

« l'organiste Francisco Dias de Andrade a amend,868, a I'Eglise de Notre Dame
de laSaude e Gloriddeux enfants, du fait qu’il n’y avait pas de Myge’, c’est-a-
dire : une orchestre n'avait pas été engagee poiastivité. [...] En 1819, Francisco
Xavier de Souza Velho, organiste dans la mémeesdidaSaude était en conformité
avec l'article de son contrat qui lui obligeaitaré ‘les messes et litanies chantées par
des enfants ou Musiciens tous les Samedis...et Eussuvaine de Notre Dame de la
Saude avec des enfants, ou des musiciens et d’orguendquia n’elt pas de

Musique »-*°

1 - Cathédrale de Salvador— selon Jaime Dinizsous I'administration diocésaine de Dom Luis
Alvares de Figueiredo (1725-1735), le roi Jodo Waga un orgue neuf & la cathédrale.
L’instrument arriva a Salvador en 1727. Cet orgegait étre un instrument fixe, car des
techniciens étaient venus du Portugal pour litestdDans une pétition du chantre deSé
datée du 5 Octobre 1734 et adressée au roi Jegne\ijous avons retrouvée a ’AHU, nous
lisons que le roi avait ordonné, en 1718, que &3 Divins se célébrassent a $& de
Salvador avec la méme solennité qu’ils avaient 8dade Lisbonne, « a effet duquel Votre
Majesté s’est engagé a envoyer pour cB&E un bon orgue.’$ Dans cette pétition, le
chantre de |&ébahianaise demanda au roi la création d'un dewxipaste d’organiste pour
gu’on pat compter avec I'accompagnement de I'orguis les jours dans Bé Le 12 Octobre
1734, Jean V ordonna au provéditeur des Financgal&ode Bahia qu'il pourv(t tous les
moyens nécessaires pour que I'orgue fit entendsilesujours a 18é*2 A la fin du XVllle
siecle, le chroniqueur Vilhena dénonca I'état dreden dont I'instrument se trouvait : « I'on

pourrait bien réutiliser le fameux orgue que leg8eur le Roi D. Jodo V ordonna que fat

199 | es ‘Messes de Verset' étaient des messes paztébrées par un seul prétre, ou il y avait deieget
interventions de musique vocale — du plain-chantesi motets, exécutés par un petit groupe de arante
plus souvent, deux ou trois enfants — accompageékorjue. (J.C. DinizQOrganistas da Bahia., op. cit.,
p.73.)

110 3.C. Diniz,Organistas da Bahia., op. cit., pp.24-25.

11 Cf. Appendices — Miscellanées, Sources Manuscrifscument 7.

112 cf, Appendices — Miscellanées, Sources Manuscrifscument 7.
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installé dans I&€é qui fut démonté cette année pour se refairedéoptl [de I'église], et est
en risque d’étre entiérement perdit>En 1819, la Confrérie du Saint-Sacrement d8daa
I'abri de la cathédrale, demanda une licence p@maddir I'instrument. Cette licence fut

concédée en mai 1820.

2 - Monastére de Saint-Benoit, Salvador le Monastere de Saint-Benoit a compté avec plusieu
moines organistes au cours du XVlle siécle, setolniviro Velho do Tombo da Bahiet le
Dietario da Vida e Morte dos Monge$elon le pére Diniz: «en ce qui concerne le
développement de la musique en Bahia les bénésligtinjoué un grand rble, de la pratique
du Chant Grégorien jusqu’a la musique instrumentglé fut cultivée avec ampleur et
générosité : de la ‘saramelinfiid’ au noble et liturgique orgue™’s Selon Maria Luiza
Queiroz Santos, vers 1736, le Monastére de SainbiBacquit un instrument : « le Révérend
Frere Emmanuel do Espirito Santo [...] donna une aentées élevée pour I'orgue qu’on
construisait}'® Selon Clemente Maria da Silva Nigra, AgostinhodfRgues Leite aurait
construit le grand-orgue du monastére, commandéagmnla décennie 1760-70. Cet
instrument fut perdu en 1875. Cependant, le pére Jaime Diniz croie que le gramdae
était celui qui a recu 'aumone du frere Espiriem® en 1736, et que l'orgue construit par
Rodrigues Leite était un orgue positif. A ce prop@rivit: « I'orgue que notre maitre aurait
vendu au Monastere de Bahia, peut étre bien ce&lagweonserve encoreun orgue portable
[un positiff — dans une des tribunes supérieures’iglise Abbatiale de Saint-Benoit,
abandonné et inutilisé [de nos joursf:®t.a composition de cet instrument, malheureusement
disparu de nos jours, était la suivante : flutebdyrdon 4, fourniture de 3 rangées. Le clavier
avait 53 notes™

113 3.C. Diniz,Organistas da Bahia., op. cit., p.19.

114 Chalumeau.

15 3.C. Diniz,Velhos organistas da Bahia op. cit., p.12.

116 M.L.Q. SantosOrigem e evolucdo da Muisica em Portugal e sua émitin no Brasjl Rio de Janeiro,
Imprensa Nacional, 1942, p.114.

117 C.M. Silva-Nigra O.S.B.Construtores e artistas do Mosteiro de S&o BentdRaode Janeirp Salvador,
Tipografia Beneditina, 1950, v.1, p.155.

118 3.C. Diniz,Musicos pernambucanos do passaBecife, Universidade Federal de Pernambuco, 1989,
p.121.

19M.L.Q. Santos, op. cit., p.115.
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Figure 37 — SALVADOR, Monastére de Saint-Benoitl'ancien orgue positif. (M.L.Q. Santos,Origem e
evolucdo da Musica em Portugal e sua influéncia Beasil, Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1942)

3 - Eglise du Tiers-ordre De Notre Dame du Carme, Sehdor — selon Silva-Nigra, Agostinho
Rodrigues Leite a construit I'orgue de I'Eglise @iers-ordre du Carme de Salvador vers
1766-1768 : «le 11 juillet 1769, le tiers-ordre @arme dépensa 500$006is en raison
d’'une Procuration arrivée du Recife de Pernambaite par Agostinho Rodrigues Leite,
propriétaire de I'orgue gu'il nous avait vendu, eomon le voit dans le recu correspondant a

celui-ci.»?°

Selon le pere Diniz, cet instrument était beaucplys grand que celui-la du
monastere bénédictin, « car s’en conservent erdmur fenétres de la partie supérieure et le
soufflet, dans le dépdt du méme Tiers-ordfes'?? La derniére trace que nous avons d’un
organiste occupant le poste a I'église, Jodo Tedde Oliveira, date de la période comprise
entre 1851 et 18533 En 1893 on importa un orgue Cavaillé-Coll, quiceaserve encore a

I'église.

4 - Santa Casa de Misericordide Salvador- a la Santa Casa de Misericérdide Salvador, des
références a la profession d’organiste concernatro da Gama (1676-1678) et Nicolau de
Miranda furent retrouvées. Dans une pétition parguper le poste d’organiste, datée du 3

120 ¢ M. Silva-Nigra O.S.B.Construtores e artistas, op.cit., p.155.

21 Nous sommes allés en personne & I'Eglise du Biehe de Notre Dame du Carme de Salvador ; il sembl
que les restes de I'orgue Rodrigues Leite citédeppere Diniz ne s’y conservent plus.

122 3.C. Diniz,Organistas da Bahia..., op. cit., p.123.

123 bid., p.156.
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juillet 1684, on trouve des références précisedesirevenus annuels de ce dernier - vingt
cing mille réis - et ses obligations : « ce méme Nicolao de Misaéthnt obligé de jouer
I'orgue mentionné les Dimanches et Jours de Féteipaux»'** En 1714 |aSanta Casa de
Misericordia avait promu un concours publique pour occuper poste d’organiste, pour
lequel le pére Jodo da Cunha Pereira a été nommés Bonnaissons des références a
I'activité continue d’organistes occupant le patdaSanta Casgusqu’en 1899, Maria Justo

Ribeiro étant la derniére organiste dont nous aw@s >

5 — Couvent de Saint-Francois de Salvador entre 1741 et 1743, des fidéles ont offert uerau
couvent qui a couté 500$008is. Cet instrument ne fut placé définitivement sutribune du
cheeur de I'église gu'en 1755. Quelques annéestphds I'instrument recut des ornements
sculptés et «I'on a doré et peint avec l'autrepsprqui lui est correspondant [un orgue
postiche ?]¥2° Au XIXe siécle, nous savons de I'existence d’uguer positif appartenant au
Couvent de Saint-Francois, par I'intermédiaire @eldcumentation du Tiers-ordre de Saint-
Francois de Salvador : I'instrument du tiers-orskeetrouvant, probablement, hors de service,
vers 1839, un instrument prété par le Couvent dat-$aancois était utilisé dans I'église
voisine du tiers-ordre. Cet instrument ne fut taétiau Couvent de Saint Frangois qu’en
1849:°7

6 - Eglise du Vénérable Tiers-ordre de la Pénitenadu Pére Séraphique Saint Francois de la Congrégati

de Bahia, Salvador- la premiére référence a I'engagement d’un orgaudiste I'Eglise du Tiers-
ordre de Saint Francois de Salvador que nous aremsnte a 1738, José de Araujo da
Assuncdo étant I'organisté® Mais nous n'avons pas de références directes ousmue
I'instrument dont il jouait et nous ne savons pasetui-ci était un instrument propre ou loué.
Ce que nous savons de facon certaine, par l'inidiaimé de la documentation du tiers-ordre,
c’est que I'église du tiers-ordre avait vers 1780-6 un bel orgue au milieu du choet?®»

On ne connait point la destination de cet instrim@ais nous savons qu’en 1834 on passe
contrat avec le facteur Salvador Francisco Leitar @ facture d’un nouvel instrument pour
I'église. Celui-ci ne fut pas construit par dessoais qu'on ignore. Le 24 Mars 1848, un

contrat est passé avec le facteur d’orgues Carbggpd, pour la facture d’un instrument

124 3.C. Diniz,Velhos organistas da Bahia.ap. cit., p.21.

1253 C. Diniz.,Organistas da Bahia, op. cit., p. 139.

126 3.C. Diniz,Velhos organistas da Bahia.ap. cit., p.32.

127.cf. Appendice VI — Tiers-ordre de Saint-Franc@igces Justificatives - Document 4.

128 M. Alves, Histéria da Veneravel Ordem Terceira da Peniténdia Serafico Pe. Sdo Francisco da
Congregacao da Bahjs&alvador, Ordem Terceira de S&o Francisco, 19282,.

129 3.C. Diniz,Velhos Organistas da Bahia.op. cit., p.32.
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nouvead®® celui-ci conservé de nos jours. [sur 'orgue derd-ordre de Saint-Francois de
Salvador, cf. la fiche 6 et la Notice VI, a la deuwe partie de ce mémoire.]

7 — Eglise du Tiers-ordre de Saint-Dominique, Sahdor — I'orgue de I'église de Saint-Dominique de
Salvador a di étre acheté vers 1752. Il aurait@bétruit au Portugal, ou, peut-étre bien, a
Recife, selon le péere Diniz : «I'hypothése coneetnRecife se fonde sur Loreto Couto
(1757) Pesagravos do Brazil, e Glorias de Pernamfué@ chroniqueur du XVllle siecle
dit que le pernamboucain Agostinho Rodrigues LEIE22-1786) avait fait des orgues fort
distingués pour Bahia, cela avant, évidemment, atemée 1757.%" Le pére Francisco de
Paula de Arauljo e Almeida, illustre organiste eftreade chapelle de I8anta Casafut
I'organiste titulaire de I'Eglise de Saint-Dominigentre les années 1802 et 1808ctivité
d’organistes a Saint-Dominique se prolonge jusquannées 1860, année de I'admission du

dernier organiste dont nous avons trace, JodotBaimsnriques de PaivVd

8 — Eglise Paroissiale du Saint-Sacrement dRasso Salvador — I'ancien instrument de I'Eglise
Paroissiale de Saint-SacrementPlssoaurait été construit a la fin du XVllle siécleneau
annotation sur le livre de dépenses de la Confidui&aint-Sacrement, datée de 1796, fait
référence au payement de Manoel Goncalves da @uzson activité d’organiste. Les fétes
de I'église paroissiale dBassose revétaient d’'une remarquable splendeur et lsique y
était encore plus somptueuse qu’eSknta Casasi on tient en compte les hautes sommes
d’argent dépensées avec elle. Dans I'église, Waitadeux postes officiels d’organiste : le
principal, créé au XVllle siecle, était chargé dessses votives du Saint-Sacrement, alors que
le secondaire, créé au XlXe siecle, était respdaspbur les messes de Saint-Joseph et
Sainte-Anné>® Cet instrument, qui se conservait encore danslidg&gen 198%* est

complétement disparu de nos jours.

130\, Alves, op. cit., p.237.

131 J.C. Diniz,Organistas da Bahia., op. cit., p.79.

132 |bid., p.67, 161.

133bid., pp.45, 62, 85.

3% APEF : Relatério & FUNARTE sobre a visita a 6rgéos histés em S&o Paulo, Belém, Recife, Bahia e
Minas Gerais
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Figure 38 — SALVADOR, Eglise Paroissiale du Saint-Sacrement du Pass@ncien orgue de I'église, vers
1987. (APEF)

9 — Eglise Paroissiale de Notre Dame du Pilier, Saldor — |'on sait de I'existence d’'un orgue dans
I'Eglise Paroissiale du Pilier en 1797-1798, graueegistre d’'une réparation, qui avait colité
4$000réis. Concernant I'activité d’organistes, nous ne pdsaé des repéres datés qu’a partir
de 1820, année ou un lignage d’organistes comm&naeer dans I'église, |6égis; parmi

lesquels : Jodo Francisco (1820 jusqu’au moins 182%4la documentation de I'église omet
guelques références aux musiciens pendant la pédonhprise entre 1824-25 et 1830-31),
Jodo Honorato (avec quelques périodes d’absenganiste jusqu’a Septembre 1846) et
Bernardino (1847-1865¥. Aprés ce dernier, nous n'avons aucun renseignemsan

I'instrument ou I'activité d’autres organistes.

10 — Eglise de Notre Dame de I8alde e GlériaSalvador— le premier organiste a occuper le poste
a 'Eglise de IsSaude e Gléridut Jodo Batista de Souza Rocha, avec qui on pasget le 5
Juillet 1767. L'activité d’organiste dans I'églisera constante jusqu’en 1839, Antdnio

Alvares de Andrade en étant le dernier dont noosstrace>®

135 3.C. Diniz,Organistas da Bahia., op. cit., pp.105, 128-129.
130 |bid., p.158.
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11 - Couvent de Sainte-Claire diDesterrq Salvador —nous avons trouvé a ’AHU une consultation
du Conseil d’Outre-mer, adressée au roi Jean Vasteddu 12 Novembre 1710, sur la
demande de I'abbesse du Couvent de Notre Danigedterroconcernant une licence pour
que deux filles, qui jouaient de I'harpe et de dioe, pussent accéder en tant que religieuses
dans le couvent. Par l'intermédiaire de ce docummmis déduisons I'existence d’'un orgue
dans le couvent vers 1738.En 1791,un orgue fut construit pour le couvent par Anténio
Francisco Lisboa, qui avait recu la somme de 100%@®s pour ce travail. Le facteur
d’orgues était aussi organiste a I'Eglise du Timdre de Saint-Francois & partir de 1760, ou

il resta jusqu’a sa mort, survenue en 1888.

12 - Couvent de Notre Dame de laapa, Salvador - Antdnio Paulo da Silva construisit I'orgue du
Couvent de ld.apa. Voici le recu de conclusion des travaux de confitunade I'instrument,
daté du 20 Mai 1798 : « j'ai Recu eRda.Mesceur Maria Custodia, abbesse du Couvent de
Notre Dame de ldapa la somme de cent mill&is en espéces concernant 'Orgue que jai
fait pour le chceur-bas de ce couvent et, étant pagatisfait, jai passé le présent [recu] de

ma propre lettre et signaturé>%

13 — Couvent de Notre Dame de I8oledade— NOUS ne sommes pas renseignés sur I'orguefpositi
qui se conserve encore dans le couvent dgoladadell nous semble que I'instrument fut
construit pendant la premiére moitié du XiXe sie¢seir 'orgue du Couvent de Boledade

de Salvador, cf. la fiche 9, a la deuxieme pariee mémoire.]

14 — Eglise de Saint-Pierre des Clercs, Salvado~ NOUS ne connaissons pas de sources
documentaires concernant le positif que se constame I'Eglise de Saint-Pierre des Clercs
de Salvador, l'instrument semble dater du débukXtXe siécle. [sur I'orgue de I'Eglise de
Saint-Pierre des Clercs de Salvador, cf. la fichee & deuxiéme partie de ce mémoire.]

15 — Eglise de Notre Dame de la Conception dBoqueirdg Salvador — Selon les renseignements que
nous avons, l'activité des organistes a I'EgliseBhgueirdocommence a partir de 1836,
Francisco Xavier de Souza Velho étant le premigamiste dont nous avons trace. Il fut

remplacé, apres neuf mois de travail, par Bernardle Senna Régis. Cette activité se

137 Cf. Appendices — Miscellanées, Sources Manuscrilscument 6.

138 3.C. Diniz,Organistas da Bahia., op. cit., p.52.

139 .M. Brasil, A Musica na Cidade do Salvad@alvador, Prefeitura Municipal, 1969, p.69, git# D. Kerr,
Possiveis causas do declinio do érgédo no BrasitAl@go dos 6rgaos brasileirgsnémoire de master], Rio de
Janeiro, Universidade Federal do Rio de Janeir®5,19.48.
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prolongera jusqu’en 1891, derniére année d’actidéé’organiste Idalina Maria da Paixao
Ribeiro°

16 — Chapelle de Saint-Michel, Salvador le pére Jaime Diniz a retrouvé un recu de paitrae
I'organiste Joaquim Pereira Lisboa, qui avait jdaégue de la chapelle en 1785 : «jai recu
de M. Manoel Francisco Jacomo (Jacome), Procuteda chapelle de Saint-Michel, mille
neuf cents vingtrgis], d’avoir joué I'orgue le jour de sa féte [de Sditichel] jusqu’a midi,

et étant payé j'ai passé celui-ci [ce recu] de ettd et signature. Bahia 6 octobre 1795/ Ce
sont 1920 féis)/ Joaquim Pereira Lisboa®$ En 1832, nous avons encore une référence & un
orgue a Saint-Michel, a I'occasion des fétes adesialu saint-patron, ou l'on réalisa une
neuvaine, accompagnée a l'orgue par Francisco Seaqliima’** Nous n’avons pas de
renseignements suffisants pour savoir s’il s'agisban instrument appartenant a la chapelle
ou d’'un petit orgue loué ou prété par le Tiers-erde Saint Francois, propriétaire de celle-ci,
en raison du caractére épisodique de ces références

17 — Eglise duNosso Senhor do BonfimSalvador — nous connaissons une référence concernant
Salvador Francisco Leite, retrouvée par Carlosdatis leLivro de Receita e Despesa 1824-
1852 qui fait témoignage de l'existence d'un orgue'éplise : « on a payé une somme
illisible a Salvador Francisco Leite de la répamatde I'orgue qu’il avait fait », réalisée
pendant 'annéeompromissaf* 1824-1825*4

18 — Orgues particuliers, Salvador— selon le pére Diniz, Manoel Theodoro da Silvaggdait un
petit orgue particulier. L’organiste, nommeé poupteste au Tiers-ordre de Saint-Francois de
Salvador, devrait « conserver son orgue dans reghse pour les actes ou on en aurait
besoin »-*> On ne connait pas la date de son engagementomait qu'il occupait déja son
poste en 183@ate ou I'ancien instrument de Saint-Francois desatrouver déja injouable.

Un autre organiste, José de Oliveira, possédai anspetit instrument particuliéf®

2.3.2 — Pernambouc et Paraiba

140 3.C. Diniz,Organistas da Bahia, op. cit., pp.87, 148.

“Lbid., p.73.

12 |bid., p.115.

143 | "annéecompromissahe coincide pas avec |'année du calendrier, léeeefinancier des confréries et tiers-
ordres va généralement de juillet de I"'année estipurea juillet de I'année suivante.

144 J.C. Diniz,Organistas da Bahia, op. cit., p.91.

%5 bid., p.112.

196 1bid, p.111.
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Malheureusement, en Pernambouc, aucun instrumeniféet d’orgues ne fut conserve,
une des plus brillantes pages de la facture d’@&gumeAmérique Portugaise ayant été, ainsi,

complétement effacée de nos jours.

Dans la facture d’orgues au XVllle siécle dan€&pitainerie de Pernambouc — et ainsi
en Bahia et a Rio de Janeiro - s'impose le nomadtetir d’orgues autochtone Agostinho
Rodrigues Leite, actif & Recife. Le péere Diniz iatte & Rodrigues Leite la paternité des
orgues de plusieurs églises de Recife : I'églisdidtamentq Tiers-ordre du Carme, Saint-
Pierre, Mére de Dieu, Eglise Paroissiale @arpo Santp Saint-Antoine, Bon Jésudas
Portas car « Agostinho appartenait aux confréries édgéans la presque totalité de ces
temples. Et ces orgues existaient sirement au ¥\4digcle dans les temples mentionnés.
Tous [les instruments] devaient avoir été faits pagostinho. Malheureusement, ces

instruments sont tous complétement dispattis.»

Nous avons retrouvé un remarquable témoignag&pedue sur Rodrigues Leite, dans
le manuscrit intituléDesagravos do Brasil e Glérias de Pernamhuconservé a la BNL.
Dans ce document, on lit que le plus prolifiquedac autochtone de ’Amérique Portugaise
dont nous avons connaissance était autodidactgamt’a’autre formation dans le domaine de
la facture d’orgues que celle donnée par sa preppériencé?® [sur Agostinho Rodrigues
Leite, cf. la Notice Il, sur 'orgue du Monastere 8aint-Benoit de Rio, a la deuxieme partie

de ce mémoire.]

1 - Monastére de Saint Benoit, Olinda au Monastére de Saint BenoiQdinda, on trouve la seule
référence documentaire a l'existence d’'un orguesdanCapitainerie de Pernambouc au
XVlle siecle. Celle-ci remonte aux années 1692-16®1pére Diniz affirme que cet orgue
était unrealejoimporté du Portugdf*® Selon Maria Luiza Queiroz Santos, au XVllle siécle
« pendant I'administration du Révérend Pére Makrére Manuel do Desterro, qui a
gouverné ce Monastere de 1739 a 1742, on lit darhrionique de notre Monastére : on a
réparé le plafond du cheeur et 'Orgu&%Pendant le gouvernement de I'abbé Salvador dos
Santos, 1746-1750, on trouve une référence a umehanstrument dans la chronique du

monastere, écrite par le frére Miguel Arcanjo daidgiacao:

147 3.C. Diniz,Musicos pernambucanos, op. cit., p.108.

148 cf. Appendice Il — Saint-Benoit, Sources Manussrit Document 1.
149 3.C. Diniz,Musicos pernambucanos, op. cit., p.108.

1%0M.L.Q. Santos, op. cit., p.114.
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« Il a aussi ordonné d’installer un Orgue neuf dane des tribunes du cété de
I'Evangile ; parce que le gramdalejo qu’il y avait avant dans ce monastére se trouvait
entierement détruit et hors de service. Cet orgi@®né apres quelques années, fut
vendu au Monastére de Paraiba. Le nouvel Orgudefgremier instrument que le
facteur d’orgues, un certain Agostinho [Rodriguestd], a fait dans sa vie, étant lui
'auteur de l'instrument, que nous avons aujourd’ldians lequel il a réparé plusieurs

fautes du premier's*

Quelques années plus tard, précisément en 1778rigdes Leite construisit un
instrument, dont le colt était 800$08&ls, comme on le voit dans levro do Gasto da
Sacristia do Mosteiro de Sdo Bento d’Olinda : 1-2%®2 Pour Diniz, étant donné que la
chronique du frere Miguel Arcanjo da Anunciacaoc@mnant les années 1746-1750 fut écrite
en 1791, cet instrument-ci est I'instrument ou Rpdrs Leite a réparé les fautes de son
premier orgue dont la chronique fait mention, caslire, il est le deuxiéme instrument que le
facteur d’orgues a construit pour les bénédicti@dinda. Selon D. Clemente Maria da Silva-
Nigra, cet instrument « fut emplacé sur une trdspécialement construite pour lui entre la
balustrade du choeur et la derniére tribune du détdEpitre, ol il va rester jusqu’en
1905. $°? Cependant, Maria Luiza Queir6z Santos a retrouxéaachives du monastére une
annotation faite en 1785-86 qui contredit ce queaSWigra vient d’affirmer : « un orgue du
coté de I'Epitre, attaché au choeur-haut, mais absmit abimé, ayant seulement le buffet
extérieur avec quelques tuyaux en métal, 'abbé Berardo I'a fait quitter en 18963
Selon ce que Queir6z Santos retrouva aux archivemahastére, I'instrument fut remplacé
par un orgue construit par le facteur d’orgues ddlduitens, qui a placé I'instrument neuf
dans le chceur-bas de I'église, coté Epitre : @@pte, trés bien fait, fut inauguré dans la féte
de Saint-Benoit de 1897, mais il ne va pas dumgtmps. $* Il est, donc, trés probable,
que celui-ci soit I'instrument qui va rester datéglise jusqu’'a 1905 mentionné par Silva-
Nigra. En 1784, les bénédictins ont acheté un pesitif dont le prix annoté est le suivant:
« argent di au M. [Maitre] Agostinho facteur d’oeguconcernant urealejo neuf huit cent

mille réis c’est-a-dire quatre vingt millis...80$000. ¥°

2 —SédOlinda - nous avons retrouvé a 'AHU la trace d'un orguee finstallé dans I&é
d’Olinda : le 12 Mai 1725, le Conseil d’Outre Mesrtha un avis favorable a une pétition de

'évéque d'Olinda adressée a Mesa de Consciéncia e Orde(Srdre du Christ), ou Il

*Lpid., loc. cit.

152 ¢ M. da Silva-Nigra O.S.B., op. cit., p.154.

133 M.L.Q. Santos, op. cit., p.114.

" 1bid., loc. cit.

135 3.C. Diniz,Musicos Pernambucanos.op. cit., p.130.
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@'  L'instrument

communiqua le manque d'orgue et d’'ornements satmigodans laS
destiné a I'église fut construit au Portugal paeriénte Gomes, qui est ailé situ pour
I'installer, ayant été payé « de la méme facon gadait a I'égard des techniciegsi avaient

installé 'Orgue dans I8éde Bahia ¥".

3 - Notre Dame deBoa Viagem - le deuxiéme orgue construit par Rodrigues Leitat éta
l'instrument installé dans I'Eglise de Notre Dame Boa Viagem car dans leLivro de
Receita e Despegie la fraternité, a la f.47v, on trouve un regisur 'achat de l'instrument :

« l'argent dépensé avec la construction, peinttidaaitres dépenses concernant l'orgue ...
57%$980 ». Ce registre de comptes correspond amnsépecalises entre 1747 et 1749. Le prix
nos évoque la éventuelle taille de I'instrumentpugue positif, tres probablement, igalejo.
Quelques années plus tard, entre 1751 et 1759regisre, dans la f.50v du méme livre, une
réparation importante, dont le codt fut plus denaiti€ du prix de construction de l'orgue :
« l'argent di a Augustinho Rodrigues Leite concetda réparation de I'orgue... 32$000. »
En 1760 une autre dépense fut annotée dans la: k8largent que j'ai payé a Agostinho
Rodrigues Leite concernant la réparation de I'orgu8$000 ». On y trouve aussi une
information trés intéressante, il semble que l¢efacd’orgue avait réparé I'orgue dans son
atelier a Recife, car sur la méme page on le diargent payé a des noirs [esclaves] et
concernant la pirogue pour amener I'orgue de Reci$860. $°® Dans I'inventaire réalisé le

4 mars 1795, l'orgue apparait décrit parmi les neulde l'église. Etant donné que
l'instrument était injouable dans l'inventaire denj 1802, plusieurs réparations ont été faites,
dont nous soulignons celle réalisée par Jerénimghogendant I'annéeompromissal 807-
1808, ou ont été faites 16 tuyaux en plo@btte méme occasion, le buffet de l'orgue fut
peint par Manoel Torres. A partir des années 18d6gue commence a étre loué a des

particuliers et la derniére trace qu’on a de liinstent remonte & 1836°

4 - Eglise de Saint-Pierre, Recife dans les inventaires de I'église figure la existera’'un Grand
Orgue », en 1764. L'inventaire de 1780 nous dormeenseignement d’importance, l'orgue
était placé dans la chapelle-majeure de I'églis®) dous concluions gu'il est bien possible,
tel comme il survient plusieurs fois en AmériquatBgaise, que cet « Grand Orgue » ne
s’agissait que d’'un positif. Jaime Diniz attribu&adrigues Leite la facture de l'instrument,
car le facteur était membre deneesade la Confrérie de Saint-Pierre, une confrérigidés

presque complétement aux clercs. Il suppose gustiliment « ne fut pas acheté par la

136 cf, Appendices — Miscellanées, Sources Manuscrit@ecument 8.
157 ct. Appendices — Miscellanées, Sources Manuscri@ecument 9.
138 3.C. Diniz, Musicos Pernambucanos..., op. cit., pp-14.

159 bid., pp.115-16.
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Confrérie de Saint-Pierre, car il n'y a pas de dépaespective dans les fonds préservés dans
I'archive d’une si importante confrérié®3 L'instrument put, donc, étre offert a la confeéri

par Rodrigues Leite, peut étre bien en tant quatimm pour son acceptation dans celle-ci.

5 - Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme, &ife — selon Diniz,I'instrument appartenant au
Tiers-ordre de Notre du Carme fut acheté, probadhdren 1766. On trouve des références
aux dépenses concernant l'instrument en 1779-1%8@rgent dépensé pour payer le frere
Agostinho Rodrigues Leite pour le (rélevage ?) lga’'ifait dans I'orgue, ayant mis tout le
nécessaire.'3! Dans I'annéecompromissall819-21, I'on a annoté une dépense relative aux
quincailleries de l'instrument, ce que nous évotjugpothese de que l'instrument avait des
volets, étant, tres probablement, un positif de tgpnoire. En 1825-26, fut annotée la dépense
de 60%$000 réis concernant la réparation de limsémnt. D’autres dépenses de moindre
importance furent aussi registrées dans les arqéesuivent. Les références a I'existence de
I'orgue disparaissent vers 1858.

6 — Eglise de Notre Dame de la Gloire, Recife- selon le pére Jaime Diniz, l'orgue envoyeé de
Bahia, en 1821, pour IRecolhimentade la Gloire de Recife était une ceuvre de Salvador
Francisco Leite, fils d’Agostinho Rodrigues Leitai gtait, a I'époque, un maitre organier

éminent a Salvaddf®

7 — Couvent de Notre Dame du Carme, Jodo Pesseaen 1733, le prieur du Couvent du Carme de la
ville de Paraiba (actuelle ville de Jodo Pessoade fPhelippe do Spirito Santo, adressa une
lettre a Jean V, demandant au roi une auméne phater un orgue et une grande cloche
pour 'église carmélité® L'avis du roi fut favorable & la pétition du frée¢ un orgue fut
commandé, en Janvier 1737, a Clemente Gomes, glan $'avis émis par le Consell
d’Outre-mer, le 9 Mai 1739, devait étre payé desdaame de 480$000 réis, concernant la

fabrique de l'instrument®

8 — Monastére de Saint-Benoit, Paraiba= cOmme nous I'avons vu plus haut, sous le gowreemt
de I'abbé Salvador dos Santos (1746-1750), le graattjo du Monastere de Saint-Benoit

d’Olinda, abimé et hors de service, fut vendu anastére de Paraib¥ Qui I'aurait réparé ?

%0 pid., p.118.

%1 bid., p.119.

2 |bid., pp.119-20.

183 J.C. Diniz,Organistas da Bahia, op. cit., p.91.

164 cf Appendices — Miscellanées, Sources Manuscril@scument 10.
165 cf Appendices — Miscellanées, Sources Manuscril@ecument 11.
%6 M.L.Q. Santos, op. cit., p.114.
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Du fait de I'apparente inexistence de facteurs glies actifs en Paraiba et de la proximité
avec Pernambouc, c’est probable que Rodrigues aeitéparé cet instrument.

2.3.3 - Para

La colonisation de I’Amazonie commenga a partirl@eleuxieme moitié du XVlle
siecle, ayant des ordres religieux a I'avant-gasgdon Dorothea Kerr : « outre les jésuites,
ont assumé une importance comparable a ceux-Gdemélites, les Capucins deR&dade
et les Mercédaires. Ces ordres possédaient desspenfrs de musique et de plain-chant et
maintenaient des classes de musique dans les piliesipales — Belém, Vigia, Cameta,
Murtigura, Vila do Conde, Gurupa, Barcelos (acwuellle de Manaus).’}" Le seul
instrument conservé dans l'actuel état du Pardy fieayant perdu la presque totalité de la
tuyauterie, est 'orgue de I'Eglise du Carme deéBel qui posséde un beau buffet marbré

conservant encore quelques mécanismes.

1 - Cathédrale de Belém et Couvent de Saint Frangoi bien que I'évéché de Belém ait été fondé en
1719, larrivée du premier évéque, D. BartolomeuRir, survient seulement en 1724.
Plusieurs postes pour le service du culte divinad8éfurent créés, parmi lesquels, celui
d’organiste. L’évéque fonda, en 1735, la premi@a@e2de musique de I'état, responsable de
la formation des enfants chanteurs de la cathédyaieétaient, en 1755, en nombre de dix.
Selon des références documentaires, I'organisteagite de chapelle de & Jodo Almeida
Loureiro, occupait aussi le poste d’organiste désCouvent de Saint Francois des
franciscains mineurs, en 17¥%.Dans la nouvellSéde Belém, dont la pierre fondamentale
fut posée en 1748 et les travaux d’achévement dedpelle-majeure se prolongeaient encore
vers les années 1770, un orgue, dont le factete nesonnu et le buffet fut projeté par le
célébre architecte bolonais Giuseppe Antonio Lé&hdil3-1791), fut installé. Cet instrument
avait un typique buffet d’orgues italien, courorst@n fronton courbe et emplacé sur une
tribune de profil en contrecourbe construite daaschapelle-majeure de I'église, coté
Evangile, au dessus de la porte donnant accesSalédados PontificaisSelon un article de
Adolfo Kaulfuss, maitre de chapelle deSg publié le 1 Mars 1873 dams Nova Belém

I'orgue était dans un tres mauvais état de contierva cette époque, ayant été remplace par

7D, Kerr, Possiveis causas.ap. cit., p.37.
188 |bid., p.52.
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I'instrument Cavaillé-Coll qui se conserve encocejui-ci installé sur le choeur-haut de
I'église, en 1882°%°

N Gy it

by Al
jwf,a.a’.._?, camesedn e o Coprells nde

Figure 39 — GIUSEPPE ANTONIO LANDI, Projet pour la Sé de Beléma gauche, coupe longitudinal, ou
on voit 'emplacement de 'orgue, dans la chapellesajeure du c6té de la chaire a précher, au dessus th
porte donnant accés a I&ala dos Pontificaisa droite, détail de I'orgue. (I.M. Godinho Mendorta, Anténio

José Landi (1713-1791) : um artista entre dois cioeintes Lisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2003)

2 - Eglise de Notre Dame du Carme, Belémr NnOUS n’avons pu trouver de sources documentaires
concernant I'orgue de I'église du Carme de Beléraisnfe buffet toujours existant semble
dater de la fin du XVllle ou début du XIXe siécleelon Elisa Freixo: « I'on suppose que
[Finstrument] ait été construit par Anténio Xaviétachado [e Cerveira], facteur Portugais
qui vécut dans la deuxiéme moitié du XVlile siéef€’ Comme nous I'avons vu plus haut,
selon Ernesto Vieiradiccionario Biographico de Musicos Portugues®tachado e Cerveira
aurait envoyé des orgues au Brésil, ce qui, oatrigappante ressemblance trouvée entre la
structuration du buffet d'orgues du Carme de Beddntes buffets de quelques instruments
certainement construits par Machado e Cerveiraprégerédibilité a I'hypothése évoquée par
Freixo. Une recherche documentaire plus approfentiat autant qu'une comparaison
systématique entre des instruments portugais diiaéhado e Cerveira et les traces du
mécanisme encore préservées dans le buffet de Bgléaorrait mettre en lumiére des
renseignements nécessaires a une attribution ptes [sur I'orgue de I'Eglise du Carme de
Belém, cf. la fiche 7, a la deuxieme partie de éenwire.]

189 1.M. Godinho MendoncaAnténio José Landi (1713-1791) : um artista entaisdcontinentesLisboa,
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2003, pp.470-71.
9E. Freixo,Orgéos Brasileiros do Século XV op. cit., p. 420.
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3 - Eglise du Village de I[Ega - selon I'historien Antbnio Baena, un groupe de gépbes et
d’astronomes chargé de régler les frontiéres degreerritoires espagnols et portugais, aprés
I'établissement du Traité de Tordesillas (1777@t@na en face d’'un orgue construit avec des

cannes deabocd’?, dans le village defga aux alentours du fleuve Negro :

« La premiére fois que ces espagnols alleérentgli$€, ils avaient trouvé comme objet
d’admiration un orgue fait par un curieux [un autiadte] utilisant des cannes de
Taboca: avec cet accompagnement, des femmes indigerteshanté la Messe, en

révélant des indices d’étre en possession d’uicegénie harmonique. Elles chantaient
de cette facon les Psaumes, les Hymnes et les niesedes Completes tous les

Samedis. ¥?

4 - Eglise de Murtigura, Chapelle d’'lburajura et Chapelle de Jaguarari do Baixo Moju- le pére Carlos
Borromeu parle de I'existence d’un orgue dans i$ggbe Saint-Jean Baptiste de Murtigura,
duquel, selon Dorothea Kerr, il reste encore quedduyaux, le méme cas se vérifiant dans la
Chapelle de Notre Dame de Nazaré de Iburajura.éte evoque I'hypothese de que l'orgue
de la Chapelle de Notre Dame de la Conception giealiado Baixo Moju ait été construit par
Joao Xavier Traer. Selon Kerr, il reste seulemeelgues tuyaux et quelgues moulures de cet
instrument”® Vicente Salles considére Traer le premier factéorgues actif dans I'Etat du
Maranh&o, au milieu du XVlle siecle. Selon cet aute« Traer construisit, parmi d’autres,
'orgue de la Chapelle de Notre Dame de la Conoaptie Jaguari, au Baixo Moju, prés de
Belém. Cet instrument était composé de tuyaux cd@mabrava’® entouré de gros
vilebrequins, piquants et résistantS>>Peut &tre qu'il pourrait y avoir quelque erreur de
datation, étant donné que la biographie du péretggsdonnée par Serafim Leite, ne situe sa
présence au Para gu’a partir de 1703. D’ailleweBeci ne fait aucune référence a I'exercice
du métier de facteur d’orgues de par le pére Traer

« Traer, Jodo Xavier. Sculpteur et peintre. Né3eo2tobre 1668 dans la Diocése de
Brixen, Autriche. Il entra a la Compagnie de Vierlee27 octobre 1696. Il s’est

embarqué de Lisbonne pour les Missions du MaramidBara le 27 octobre 1703.
Peintre et sculpteur de talent, il enseigna soneméans le College du Para aux fils de

la terre, en y transposant I'art de I'Europe cémtrdont les chaires de I'Eglise du

"1 Sorte de canne de bambou.

172 A L.M. Baena,Compéndio das Eras da Provincia do PaRara, Typographia de Santos, 1938, p.301, cité
par D. Kerr,Possiveis causas.ap. cit., p.53.

13D, Kerr, Possiveis causas.ap. cit., p.53.

7 Sorte de canne de bambou.

175 v, Salles, «Resenha Histérica da Misica Sacraaré® in :Musica Sacra 1958, v.1, cité par D. Kerr,
Possiveis causas.ap. cit., p.37.
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College du Parda, faites par lui et par ses disgiphaligenes, sont des exemples

remarquables.’$°

2.3.4- Sao Paulo

L’'actuel état de S&o Paulo n’a conservé que destxuments baroques. Si leurs buffets
ne révelent qu'une conception architecturale etod#ive tres sommaire, la partie
instrumentale des orgues, bien conservée, leureasse place spéciale dans I'actaetpus

de I'orgue-baroque au Brésil.

L’existence de lI'orgue a S&o Paulo remonte au X3féele. On peut le constater dans
une facture de marchandises envoyées de Flandiieagenho dos Erasmpdans I'ancienne
Capitainerie de Séo Vicente, ou, en 1554, un Celldgs Jésuites avait été fondé. Selon
Dorothea Kerr, dans cette facture, parmi d’autreschmndises, on trouve : « un orgue [...]
avec son caisson et son buffet, tout ensemble ldam&me lot, f.28-10-0 %" Etant donné
que les jésuites étaient tres lies a la familleeBthpropriétaire de éngenho(moulin a
sucre), il est possible d’évoquer deux hypothése$envoi de I'instrument : ou I'acquisition
de l'orgue par les Schetz fut inspirée par lesijéspyl’instrument se destinant a la chapelle de
I'engenhp ou l'orgue se destinait a la Compagnie méme; &t * I'abondance des
marchandises envoyées [parmi lesquelles 99 tablespnésentant des peintures religieuses]

indique que tout cela ne pourrait étre destinéedsgule chapelle!¥

En ce qui concerne la facture autochtone d’orguass da Capitainerie de Sao Paulo,
nous ne connaissons pas de références nominatssfaaieurs d’orgues, mais il est probable
que I'orgue de I'anciennaldeiajésuite de Embuy ait été construit, probablement au XVllle
siecle. Selon Kerr: «concernant ces premierslesiéde la colonisation [XVI et XVlle
siecles], il ne manque pas seulement des référenpesrgues apportés du Portugal pour les
églises qu'on érigeait dans la ville de Sdo Panlajs, d’ailleurs, on ne trouve aucune
référence sur une activité locale de constructimmgdes. $’° D'autre c6té, I'importation
d’instruments, commencée précocement au XVle s&davorisée par I'existence du port de
Santos, semble avoir été une activité courantea Ainl du XVllle siécle, des références a

'importation d’orgues furent trouvées : « dans lisee d’'importation de la douane de Santos,

178 5. Leite,Histéria da Companhia de Jesus no Bra&ilo de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1948é
par D. Kerr,Possiveis causas.ap. cit., p.38.

7D, Kerr, Possiveis causas.ap. cit., p.38

178 bid., p.30.

1D, Kerr, Catéalogo dos 6rgdos da cidade de S&o Pa8ko Paulo, Annablume, Hosmic, Fapesp, p.20.
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datée du 27 Janvier 1796, ont été registrés, pplusieurs objets et instruments musicaux,
‘des orgues de 4 a jusque 5 empans chacun’ eteedesrorguesdeminuretddes portatifs ?]
Chacun...6$400'3°

1 — AncienneSéde S&o Paulo- en 1745, I'évéché de Sao Paulo est créé ahd@asuivante, sont
créés les postes de maitre de chapelle, organtpti@tee chanteurs du chceur de la nouvelle
Sé'®! e poste d'organiste fut occupé par le pére MameeMelo, organiste de I'ancienne
église paroissiale. Le deuxieme organiste a occlgpposte dans I8&éfut Ignacio Xavier de
Carvalho!®® qui exerca sa fonction au méme temps que le @lébmpositeur portugais

André da Silva Gomes y était maitre de chapéfle.

2 - Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme, & Paulo— le Tiers-ordre de Notre Dame du
Carme de Sado Paulo acquit un orgue en 1794, aygdendé 372$54@8is. C'était une
dépense élevée pour le tiers-ordre, qui, selondsicologue Régis Duprat, pourrait avoir été
la cause de la suspension des fétes de Paquesl@®Beet 1797%* Cet instrument fut
commandé a Lisbonne, en 1783. Il fut décrit danse¢el de I'achat de I'instrument en tant
gu’'un realejo d’un clavier manuel, avec les registres coupégasis : « urflautadobouché

de 6, flautado bouché de 3, une quinte, ugeinzena une dezanovenaune vintedozena
clarin dans la main droite et basson dans la main gaucha&ye étendue a la gauche et a la
droite »®°. L’instrument, arrivé au port de Santos, fut apar Sdo Paulo par 34 indigénes et

un cheval, tel qu’on le voit sur la note de dépsr=erespondant&®

3 - Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francois, Sao R — I'Eglise des Plaies du Pére Séraphique
Saint-Francois, siége du Tiers-ordre de Saint-Frian@ acquis, probablement au début du
XIXe siécle, 'orgue qui se conserve encore aujtwiddans le templé®’ [sur 'Orgue de
I'Eglise de Saint-Francois, cf. la fiche 14, a &ugiéme partie de ce mémoire.]

4 —Chapelle de I'anciennealdeia jésuite del’Embl, Emba das Artes— concernant I'origine du petit
positif conservé dans l'église de l'ancienableia jésuite de Emb( aucune référence

documentaire n’est fut retrouvée. L’instrument BEmMétre un orgue construit dans la

180D, Kerr, Possiveis causas.ap. cit., p.64.

181 cf. Appendice VII — Miscelanées, Sources ManussritDocument 3.

182, Kerr, Catalogo dos 6rgédos da cidade de S&o Paulop. cit., pp.20-22.

183D, Kerr, Possiveis causas.ap.cit., p.63.

18 bid., loc. cit.

1% R. Duprat, « Musico de S&o Paulo no século XVJihx O Estado de S&o Payla0/08/1970, p.5, cité par D.
Kerr, Catalogo de 6rgaos da cidade de Sao Paulop. cit., p.22.

86D Kerr, Catélogo de 6rgéos da cidade de S&o Paulop. cit., p. 22.

187 D. Kerr,Possiveis causas.ap.cit., p.63.
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seconde moitié du XVllle siécle, en raison des s@m®ctéristiques constructives. [sur
'orgue de l'ancienneldeia jésuite de Emby cf. la fiche 15, a la deuxiéme partie de ce

mémoire.]

2.3.5 — Rio de Janeiro

Malheureusement, dans le contexte de la riche ddl&an Sébastien du Rio de Janeiro,
capitale du vice-royaume du Brésil depuis 1763 uauastrument, en ce qui concerne les
mécanismes et la partie instrumentale, n’est adivés jours. A I'exception du formidable
buffet de l'instrument construit par Agostinho Rigdes Leite pour le Monastéere de Saint-
Benoit (1773), duquel ne restent qu'onze tuyauyt t®® qu’'on trouve ce sont des ruines
d’anciens buffets d'orgues : a) la facade du posié la Chapelle Royale, instrument
probablement utilisé a I'occasion du couronnemenpremier empereur du Brésil, Pedeq |
et dans des nombreux événements attachés a ldefanmyjlale, récemment restaurée, b)
quelques tuyaux disposés a maniére d’'un positiflae dans la balustrade du cheoeur de la
Chapelle du Noviciat du Tiers-ordre du Carme, ceté@moigne de I'existence de I'ancien
orgue, c) les six anges baroques jouant des instrtsnmusicaux appartenant a I'ancien orgue
du Couvent de Saint-Antoine, qui ornent aujourd’hes deux facades lamentables de

I'instrument actuel.

1 - Monaskre de Saint-Benoit, Rio de Janeire- |a premiére référence a un orgue dans le monastere
date 1652, sur leSstados 1du cénobie bénédictin on le lit : « dépenses aescpeaux pour
I'orgue et des nattes, et plus d’autres petiteseho.45$3206€is ». Il était un orgue positif.
Sur le rapport de I'abbaye de 1663 on lit que @aonis dans I'église un orguealejo qui a
colté 16$400¢éis», celui-ci est le deuxieme instrument du monasiérg nous avons trace.
L’abbé frere Tomas da Assunc¢do, pendant son admatis) (1688-91), a mis « un Psaltérion
bénédictin et un grand orgue®® sur le choeur-haut de I'église, ce qui fut le pemi
instrument de grande taille installé dans I'églaabatiale. L'orgue fut détruit par les
bombardements des Francais, lors de l'invasion adeille en 1711, et remplacé sous
I'administration de I'abbd-rei Bernardo de S&o Ben(t720-1723) par un autre instrument,
celui-ci agrandi en 1723° En 1773, I'abbé-rei Vicente José de Santa Catarina a commandé

18 APEF : Relatério & FUNARTE sobre a visita a 6rgdos histés em S&o Paulo, Belém, Recife, Bahia e
Minas Gerais

189 M.R. Rocha 0.S.B.Q Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro: 1511890 de Janeiro, Studio HMF,
1991, p.247.

190 bid., p. 248.
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et acheté un orgue construit en Pernambouc partithbosRodrigues Leite, dont le buffet se
conserve encore, aussi bien qu’onze tuyaux. [suglie du Monastére de Saint-Benoit de Rio

de Janeiro, cf. la fiche 2 et la Notice II, a laxieme partie de ce mémoire.]

2 - Couvent de Saint-Antoine, Rio de Janeirc en 1758, leDefinitdrio da Provinciade 'ordre
religieux a ordonné lintroduction du plain-chantea lI'orgue dans tous ses couvents,
décision qui a obligé le frere Manuel de Santa Za&Melloso, gardien du Couvent de Saint-
Antoine de Rio, a commander un orgue pour |'églsmventuelle. L’instrument était
remplacé « sur le parapet de la tribune du choesirreleggieux, son buffet étant un beau
meuble de style baroque. Dans la facade frontaleowgait les tuyaux en métal [...]. Cet orgue
a été presque entierement réformé a lintérieurl@agardien Frére Antdnio Agostinho de
Sant'Ana [1805 & 1808].!%" De I'ancien buffet de I'instrument ne restent de® six anges
jouant des instruments musicaux qu’on trouve adjbur ornant les facades des deux buffets
d’orgues actuel§’ I'orgue ayant été construit en 1930-31, par Guitiee Berner et Carlos

Moerle.

Figure 40 — RIO DE JANEIRO, Couvent de Saint-Antoine buffet d'orgues (années 1930), décoré avec
trois anges provenant de I'ancien orgue du couvent.

191B. Rower, « O antigo 6rgdo da igreja de Santo Aiotono Rio», in Misica Sacral941, n.4, p.66, cité par
D. Kerr, Possiveis causas.ap. cit., p.62.

1925, Alvim, Arquitetura religiosa colonial no Rio de Janeiroevestimentos, retabulos e taJtRio de Janeiro,
Editora UFRJ, 1997, vol. |, p.24.
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3 — Eglise de Notre Dame du Rosaire et Saint-Beneti Ancienne Sé de Rio de Janeiro Nous savons
que I'Eglise de Notre Dame du Rosaire, siége dedde Rio entre 1737 et 1808, avait un
orgue dont la réparation est citée dans le compbespondant a 'annésompromissal
1807-08:%

4 - Eglise de Notre Dame du Carme, Ancienne Eglisiu Couvent des Carmes, Ancienn&é et Chapelle
Royale, Rio de Janeiro— nous avons trouvé une référence a l'existence digue dans
I'ancienne église de I'ancien Couvent des CarmesRi® de Janeiradans untermo
(délibération) daté du 15 Aolt 1744, extrait d’'umd du Tiers Ordre du CarmeTermode

ce qu'on a accordé dviesa[bureau] de donner une auméne aux RR. ReligieuCauvent

de Notre Dame du Mont Carmel pour qu'ils fassenddeure de I'orgue de leur églis€%
Cet instrument aurait disparu, probablement, acBsmn de la construction de la nouvelle
église, en 1761. En 1808 le siége de la cathédsdléransféré a I'Eglise du Carme, 'année
suivante, il y avait déja deux instruments neufgatés dans I'églis€> Nous avons trouvé
plusieurs registres iconographiques de la premigo@ié du XIXe siécle qui montrent ces
deux instruments : parmi ceux-ci, le plus remartpiaist la peinture de Jean-Baptiste Debret
représentant le Sacre de I'empereur Peelraéns la Chapelle devenue, alors, Impériale. [sur
les anciens orgues de I'ancienne Chapelle Royal& fiche 5 et la Notice V, a la deuxieme

partie de cette mémoire.]

Figure 41 - JEAN-BAPTISTE DEBRET : Sacre de Pedro, lhuile sur toile, 380 X 636 cm (1828),
BRASILIA, Ministere des Affaires EtrangéregJ. Bandeira, P. Corréa do LagopPebret e o Brasil: obra
completa Rio de Janeiro, Capivara Editora, 2007)

193 Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritesck Document 14.

194 3.C. Diniz, « Un organista do Rio de Janeiro »@aderno de Musica no.1Rio de Janeiro, 1982, p.11, cité
par D. Kerr,Possiveis causas.ap. cit., p.39.

195 Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritesce Document 2.
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5 - Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme €hapelle du Noviciat, Rio de Janeiro— I'orgue de

la Chapelle du Noviciat date probablement de 1778.colté 320$000¢éis, payés a José
Monteiro, alors que pour « la Décoration du Buéfet’orgue mentionné il ne fut pas dépenseé
moins de 17$800™°. Aujourd’hui, tout ce qu’on trouve ce sont quelsieyaux placés sur la
balustrade de la tribune, a la maniere d’'un podéiflos, faisant témoignage de I'existence de

I'ancien orgue.

Figure 42 — RIO DE JANEIRO, Chapelle du Noviciat du Tiers-ordre de Notre Dame @arme: tuyaux
disposés a la maniére d’'un positif de dos sur lelpé de I'ancien orgue.

6 - Eglise de Notre Dame de I''mmaculée Conceptiode la Bonne Morte, Rio de Janeiro— bien que

'orgue du XVllle siécle n'existe plus, ayant éEmplacé par un instrument de conception
romantique, nous trouvons des références a desistgs qui ont exercé leurs fonctions au
XVllle siecle : le Pére Manoel da Silva Rosas, déecen 1793, et le frere Antbnio de Santo
Elias, tres admiré par le compositeur José Mauficines da Silva (1767-1839), maitre de la

Chapelle Royale, qui lui appelait « le roi des oigtes »°".

7 — Eglise de Notre Dame de I€andeléria Rio de Janeiro— hous avons retrouvé dans les ANTT -
Archives de la Maison Royale - un recu signé pais lMendes de Vasconcelos Pinto e

Meneses, vicaire de I'Eglise de Notre Dame d€damdelarig concernant des obséques qui

19 3.C. Diniz,Um organista do Rio de Janeirg op. cit., n.11, p.82, cité par D. KeRossiveis causas..Qp.
cit., p.59.

7 R. de AlmeidaA Musica Brasileira no Periodo ColonjaRio de Janeiro, 1942, p.400, cité par D. Kerr,
Possiveis causas.ap. cit., p.61.
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eurent lieu dans I'église en 1808, ou on trouve néf@ence de paiement a un organiste non
identifié, qui avait recu 640 réis d’avoir jouérue pendant la cérémort&.

8 - Orgue du Collége des Jésuites de Salvador doar@pos dos Boiatacas, Campos l'ancien orgue de
la chapelle du College de Campos est décrit parelganfrilno dans son ceuvig Planicie do
Solar e da Senzalad I'occasion des fétes en honneur dmiidor® Manoel da Costa
Minoso, qui eurent lieu le 7 Octobre 1730 : « stmss doigts experts du pére Leam, tout
'orgue se mouvait, le mascaron épouvantable etilgemates et merveilleux pantins, qui
semblaient jouer leurs petits instrument8®»’'auteur raconte aussi la destruction de

I'instrument :

« Préservée religieusement au cours des siecleglésastre s’est abattue sur la
Chapelle, en 1926. Une nuit, sous la fureur cydoaid’une tempéte, une partie du
toit est ruinée, étant tombé sur l'orgue. Sontdacore, abimés, les fragments
irrécupérables du célebre instrument. La seuleecljos se conserve de 'orgue est le
mascaron épouvantable qui écarquillait les yeumetrait la langue dans les notes
graves. Tout le mécanisme imaginatif des pantitsnaates qui se mouvaient, jouant
des flutes,pifaros clarinettes et violons, selon la musique, espatis, broye.

Seulement le mascaron est survécu, écarquillarddets affilées, en défit du temps.
Ces grands yeux émaillés dirigeant a l'infini legpities immeubles, sont le seul

témoignage des festivités qu'ils assistérefft »

9 — Orgue Positif aménagé sur un char allégoriquequr la féte publique de Rio de Janeiro en 1786 ainsi

que dans la métropole, les fétes publiques en AmérPortugaise furent réalisées autour des
événements attachés a la vie des souverains atfdmille royale - naissance et mariage des
princes, acclamations des rois, obseques royaleges publiques, actions de grace en raison
d’événements ponctuel$® Pour occasion du mariage du futur roi du Portugdn VI, avec
I'infanta d’Espagne, Carlota Joaquina, des chars allégaifiurent construits a Rio pour le
grand cortege public qui eut lieu le 2 Février 1788s chars sont décrits et représentés au
moyen de dessins dans une relation d’époque caesetans la BNRJ Relacdo dos
Magnificos Carros que se fizerdo de arquiteturaspectiva e fogos : 0s quais se executaram

por ordem do llust.mo, e Excel.mo Senhor Luiz decdfacelos, Capitdo General de Mar e

198 cf, Appendice VII — Miscellanées, Sources Manussri Document 1.

199 Auditeur royale.

20M.L.Q. Santos, op. cit., p.119.

2% |bid., loc. cit.

02| M. Godinho Mendonga, « Festas e Arte efémerzhenma da familia real portuguesa no Brasil Colonial
in : J.C.B. Pereira (éd Arte efémera em Portugdlisboa, Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2001, p.301
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Terra, e Vice-Rei dos Estados do Brazil, nas felstdes dos desposorios dos Serenissimos
Senhores Infantes de Portugal. Nesta cidade cagddaRio de Janeiro, em 2 de fevereiro de
1786 Les chars allégoriques, en nombre de six, coetlexécutés par Antdnio Francisco
Soares, étaient: |€har du Mont de Bacchude Char des Cavalhadd¥ le Char des
Maures le Mont et Char de Vulcgnle Char et Mont de Jupitere Char des Cavalhadas
BurlesquesCe dernier était garni d’'un orgue positif, tel guious le montre le dessin
correspondant publié dans la relation de 1786,rouoit I'organiste jouant I'instrument assis,
alors que la figure d’'un esclave africain maniad soufflets se devine derriere le buffet
d’orgues. Ce type de char, c’est-a-dire un chatebque, beaucoup moins élaboré que les
chars représentant des sujets mythologiques, smales amuser les spectateurs et a les

inviter auxcavalhadaet bals populaires qui auraient lieu au soir daface deurros?®*

Figure 43 — ANONYME : char desCavalhadasBurlesques, fétes publiques de Rio de Janeiro eii86. RIO
DE JANEIRO : Bibliotheque Nationale (I. M. Godinho Mendonca, « Festas e Arte efémeram honra da
familia real portuguesa no Brasil Colonial », in JC.B. Pereira (éd.),Arte efémera em Portugalisboa,

Fundacédo Calouste Gulbenkian, 2001)

203 | 'origine descavalhadagemonte au XVle siécle. Elles consistent en upeésentation de batailles menées
a terme entre Charlemagne et les douze pairs ded@ntre les maures. Les maures et les chrétiendent
des luttes et des arrestations sur en ‘champ ddlbaaménagé pour I'occasion, la représentatinis$ant avec

le baptéme des maures ou avec le jeuatgslinhas Ce jeu consiste en prendre un petit anneau dal mét
(argolinh@ soutenu au centre du ‘champ de bataille’ avecaup de lance. Une fois le chevalier ait réussit a
prendre le petit anneau, il I'offre a la princesbeétienne qui amarre des rubans sur la poinsadeance. Tous
les chevaliers doivent faire une tentative de prefidnneau et, a la fin du jeu, le groupe qui pdssla plupart

de lances garnies de rubans est déclaré vainglieuta Camara CascudBjcionario do Folclore Brasileirp
Sao Paulo, Global Editora, 2001, pp.124, 302.)

204 M.C. Pereira Cunha, « Veneza, Africa, Babel : Wreis Republicanas, Tradicées Coloniais e Imagens do
Carnaval Carioca », in : |. Jancso, |. Kantor (¢Bspta : Cultura e Sociabilidade na América PortuspeSdo
Paulo, Imprensa Oficial, Hucitec, Edusp, Fapesp120.1, p.63.
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2.3.6 — Minas Gerais

C’est dans 'ancienne et fort riche Capitain@ienérale de Minas Gerais, ainsi qu’en
Bahia, ou nous trouvons la plupart des référengesssx I'achat et a la construction d’orgues.
Néanmoins, au contraire de tout ce qui a été puahli®résil auparavant, c’est dans l'actuel
état de Minas Gerais, et pas en Bahia, ou nousvdrau le plus important nombre
d’instruments baroques conservés des nos joursieBls facteurs font de Minas Gerais le
foyer le plus important de I'orgue baroque au pags la présence des trois instruments de
taille importante dans le contexte de I'AmériquertBgaise - Mariana, Tiradentes et
Diamantina - conservant encore la partie instrualenpresque entierement préservée et
revétue de buffets tres raffinés, b) I'existencagtruments imposants partageant la scene
avec d’autres instruments de moindre taille, corapbke plus important et diversif@orpus
du pays, c) la présence d’'instruments importésotiél d'instruments de facture autochtone, d)
la diversité d’écoles ou d’'influences trouvées dassnstruments — nord-allemande, ibérique,

italienne -.

Sur la production autochtone d’instruments, nousnavla trace précise de deux
maitres organiers actifs en Minas Gerais : le pdamoel de Almeida e Silva - actif a
Diamantina pendant le dernier quart du XVllle sié@ncienne Eglise Paroissiale de Saint-
Antoine, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame dun@gr— et Athanazio Fernandez da Silva,
actif pendant la premiére moitié du XIXe siecletabira do Mato Dentro, Catas Altas do
Mato Dentro, Villa-Rica, Mariana, Congonhas do CanfRio de Janeiro [cf. la Notice V, sur
les orgues de l'ancienne Chapelle Royale de Ridaleeiro, a la deuxieme partie de ce
mémoire] -°% En Minas Gerais, il nous semble que I'entreties bstruments pendant la
deuxiéme moitié du XVllle siecle et premiere modi¢ XIXe siecle se faisait, généralement,
de facon improvisée par des organistes et d’ammgsiciens, issu, a notre avis, de la faible
présence de véritables facteurs d’orgues dangjlaréSelon Curt Lange : « il fallait, dans
une région si isolée, faire face a des situatiodimergence et apprendre le fonctionnement de
I'orgue ¥°°. La documentation appartenant & la Confrérie dimtSacrement de I'Eglise
Paroissiale de Notre Dame du Pilier de Villa Riaat(elle ville d’Ouro Preto), apporte des
renseignements tres intéressants a ce sujet, heigal responsable pour I'entretien de

l'instrument étant Caetano Rodrigues da Silva, wisja de la confrérie, qui était aussi chef

295 Un autre instrument construit intégralement en adiiGerais est celui de I'église paroissiale de egys,
Conceicdo do Mato Dentro, zone d’influence de Mande Almeida e Silva. Nous n'avons pas de
renseignements sur le constructeur de l'instrungitsemble avoir été construit pendant la premigodié du
XIXe siécle. C’est probable que son constructeitrlsancisco Leonardo Ramos, qui a fait plusiegmarations
dans l'orgue du Carme de Diamantina, entre 1806tAB38-39.

208 C. Lange Histéria da Musica nas Irmandades de Vila Rica effuesia de Nossa Senhora do Pilar de Ouro
Preto, Belo Horizonte, Arquivo PUblico Mineiro, 197968.
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d’orchestre et un éminent violoniste, actif dansilie pendant la deuxieme moitié du XVllle
207

siecle:
L’actualité de la recherche sur la pratique de lasigue religieuse dans I'ancienne
Capitainerie de Minas Gerais nous permet d’avod lbonne idée sur la fagon dont les orgues
étaient utilisés. Cette capitainerie a connu uas importante production locale de musique
sacrée, les orgues étant utilisés dans la realmsalii continuq et aussi, tres probablement,
pour la pratique de l'improvisation, car quelquestiuments construits dans la capitainerie
ont plusieurs registres — Diamantina, dix-huitisggs coupés, Corregos, quatorze registres
coupés —, ce qui témoigne d'une probable influeteda demande locale de la pratique
musicale dirigeant la construction des instrumeldtse telle diversité de registres ne serait
pas justifiée si les instruments se destinassaqtiement a 'accompagnement des ensembles
musicaux. Concernant I'exécution d’'un répertoirbsg® pour I'orgue, aucune ceuvre ne fut

encore retrouvée en Minas Gerais.

Les musiciens de I'ancienne capitainerie se regraiy en corporations ou metiers,
qui travaillaient en libre concurrence sous lespmes de I'Etat - fétes officielle<Corpus
Christi, Ange Gardien du Royaume, Saint-Sébastien et &Riatronne de la ville) et
occasionnelles - et des fraternités. Concernanteasieres, la demande de musiciens était
extraordinaire, réglementée par kesmosaccordés par lemesasdes confréries ou tiers-
ordres : a partir de 1750, I'on s’apercoit dans fesmos de I'existence de plusieurs
compositeurs au service des fraternitéss plus distingués représentants decéle de
Compositeurs de la Capitainerie Générale des Mi@asais®® furent : José Joaquim Emerico

207 1755-56 — réparation de I'orgue par Antdnio Méé®lde Sao Thiago qui a recu 38 octaves d’or — BB
Manuel da Costa Silva, Antonio Jozé da Assumpcaondio Alves de Freitas : 3 octaves d’or de vin daver
les tuyaux, 43 octaves de la réparation de I'imsamt, 4 octaves ¥ de peau fine pour les soufflet861-62 —
Caetano Rodrigues da Silva e Manuel da Costa Sill8aoctaves de la réparation de l'instrument, thaes ¥ 3
de vin pour laver la tuyauterie -, 1762-63 — Caet&odrigues da Silva, 12 octaves de la réparation d
linstrument -, 1763-64 - Caetano Rodrigues da&ill0 octaves de la réparation de l'instrumenf7§6167 -
Caetano Rodrigues da Silva, 4 octaves de la répard¢ I'instrument -, 1772-73 - Caetano RodrigdasSilva,

8 octaves de la réparation de l'instrument -, 1785-Caetano Rodrigues da Silva, 64 octaves d&plaration de
linstrument-, 1777-78 - Caetano Rodrigues da Sikéaoctave de peau fine pour les soufflets -, 198B0-
Caetano Rodrigues da Silva, loctave ¥ 7 de laaéparde I'instrument -,1782-83 — José Joaquimitlea S12
octaves de l'accordage de l'instrument -, 1782-83aetano Rodrigues da Silva, 15 octaves de plissieur
réparations de l'instrument -, 1800-01 — Jer6niradSduza, 10 octaves de la réparation de I'instrimel810-
11 — Luis Pinheiro de Aguiar, 90$066is, réparation de l'instrument -, 1812-13 - Luis Riinb de Aguiar,
1$800 réis, réparation de linstrument, - 1812-13 - Luis Rinb de Aguiar, 1$00Q¢éis, réparation de
linstrument. (C. LangeHistoria da Musica nas Irmandades de Vila Rica efuesia de Nossa Senhora do
Pilar..., op. cit., p.76)

28 | es ceuvres de I'écolmineira révélent une remarquable connaissance de la trehréuropéenne de
composition de I'époque. Les partitions envoyéesatément de Lisbonne a la capitainerie étaientodesgres
appartenant a des périodes et des pays div&s.compositeurs de I'écoteineira ont absorbé la production
musicale européenne de I'époque, du cbté des cedwrgmassé, fait qui, conjugué avec d'autres fasteur
donnera naissance a une production locale véritaie particuliére. «Dans une ambiance d'efferveseen
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Lobo de Mesquita ( ?1746-1805), actif a Villa déntipe, Arraial do Tijuco et Villa Rica -
dont l'orgue de I'Eglise du Tiers-ordre du Carmecemserve a Diamantina -, Francisco
Gomes da Rocha (c.1754-1808), Ignacio Parreira Nev&729-1794), Marcos Coelho Neto -
pere (1746-1806) et fils -, actifs a Villa Rica,r@@mo de Souza Lobo (c.1729-1803),
compositeur, violoniste et organiste actif aus¥iilla Rica, Manoel Dias de Oliveira (1738-
?1813), actif a S&o José del Rei - dont 'orgueaeserve encore dans I'église paroissiale de
Tiradentes -, pére Jodo de Deus de Castro Lobo4{1892), Maitre de Chapelle de la

Cathédrale de Mariana, qui conserve le plus impbdegue baroque du pays.

A propos de la composition des ensembles instrusmantls ne comptaient guére plus
de 12 ou 14 musiciens, arrivant, trés exceptioenaht, a 16. Selon Junqueira Guimaraes, la
partie vocale était réservée aux hommes et auxienfi@Tiple étant, « en général, assuré par
un ou deux enfants de sexe masculin. Les enfargstelrs sont en grande majorité des
éléves du chef d'orchestré® Les instruments utilisés étaient les violorabécas, violes
(violetag, violoncelles ou contrebasses de trois cordalseCOe¥ Les cuivres comprenait,
tres souvent, les cors et, pour les occasionsllisssplennelles, les clairons, alors que les bois
plus connus étaient les flltes, les hautbbigéou boéy, les clarinettes et les bassons. Les
clavecins remplacaient, parfois, les orgues, sait lpnexistence de ceux-ci, soit pour un
mauvais entretien des instruments. Selon Jung@irmardes : « notons que les nombreux
orgues et clavecins furent introduits dans la nieégiodos d’ane, en provenance des ports
maritimes. Les partitions et les traités d’origieigropéenne furent certainement transportés

par les chemins étroits et périlleux nommésaminhos de Minas?*°

Le musicologue Francisco Curt Lange a retrouvé woauchent concernant un
événement qui a eu lieu a la Villa Real de Noss#h&= da Conceicdo (actuelle ville de
Sabard), en 1767, qui fait témoignage de la présede Il'orgue dans les

ensembles instrumentaux :

« A l'occasion de la féte organisée pour la traimtade I'i'mage de Notre Dame du

Mont-Carmel vers la nouvelle chapelle, le musididhanazio Ribeiro da Costa signa

sociale, politique, économique et culturelle, urapyation urbaine métisse donne naissance a degnmoy
d’expression uniques et, en méme temps, insérésldaradre de la production artistique mondiales asistes
jouissent d’'une considérable autonomie de créatiom a une certaine indépendance économique du jppuvo
puisque les confréries religieuses son les plusdg® entrepreneurs d’art dans cette région tréanisde. »
(M.I. Junqueira Guimarded,’ceuvre de Lobo de Mesquita, Compositeur Brési(ie1746-1805): Contexte
Historique, Analyse, Discographie, Catalogue Théquat, Restitution Villeneuve d'Ascq, Presses
Universitaires du Septentrion, 1996, p.51.)

209 M.1. Junqueira Guimarées, op. cit., p.72.

20 bid., p.22.
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un contrat avec le tiers-ordre du Carme : le pexalprestation qui s'étendait sur trois
jours, fut choisi ‘parmi les plusieurs qu’il pro@oset s’éleva a 260 octaves d'or. Le
jour de la procession il devait présenter un engeinstitué de ‘douze voix [...], Six

violons, trois violoncelles, un orgue et deux cosé™

1 - Eglise Paroissiale de Notre Dame du Pilier d'Qo Preto — I'orgue de laVlatriz du Pilara da étre

le premier orgue arrivé a I'ancienne Villa Rica, unstrument probablement importé du
Portugal voie Rio de Janeiro. DansLiero de Receitas e Despesas da Irmandade de Santo
Antdnio— une des fraternités qui était a I'abri de I'ancie église paroissiale de Notre Dame
du Pilier, du c6té des Confréries du Saint-Sacréenidoire Dame du Pilier, Saint-Michel et
Ames et Notre Dame du Rosaire des Noison trouve un recu de paiement daté du 24
Décembre 1721 : « 192 octaves d'or payées a LuiCdaha, ‘de la musique et de
I'orgue’ »**2 L'instrument fut réparé en 1726-27. En 1734-3Hnéecompromissasuivante

a la conclusion de I'édification de la nouvelleiggldu Pilier, un nouvel instrument fut acquis
par la Confrérie de Notre Dame du Pilier. Ce deraigrait été relevé entre 1741-43, quand
Manuel Pinto Gomes Branddo construisit un nouveaifflet*** En 1767, un nouvel orgue
fut commandé & Antdnio Bento Vaz « qui travailfa@dmmercait] avec des orgueS% Il a
vendu l'orgue ancien au Tiers-ordre du Carme ddaVRica®®> Dans les livres de la
Confrérie du Saint-Sacrement, on trouve le nonraie brganistes qui ont occupé le poste a
I'église du Pilier : Caetano Rodrigues da Silva5@ 7 1804), Jerénimo de Souza Lobo (1795
—1797), Jerénimo de Souza Lobo Queiroz (1798 41386

2 - Eglise Paroissiale de Notre Dame de la Concepti d’Ant6nio Dias, Ouro Preto — il semble que
I'orgue de I'Eglise Paroissiale de Notre Dame d€taception ait été acquis vers 1744-45,
ou, selon Curt Lange, furent achetées « dix coudéasudo pour le [I'orgue] couvrir, un
procédé qu'on adopte généralement aprés l'achaf’imstrument. $1’ On trouve des
références de paiement a l'organiste Caetano Reglida Silva en 1764-65 et 1767-68, qui

était payé a la raison de dix octaves d’or annselléinstrument avait des dimensions

?ILE.C. Lange, « La Musica en Minas Gerais. Un infopreliminar. », in Boletim latino americano de masica
ano no. 6, Rio de Janeiro, abril — 1946, pp. 408-48¢ par M.l. Junqueira Guimarées, op. cit{$76.
212 C. Lange Histéria da Musica nas Irmandades de Vila Rica efuesia de Nossa Senhora do PRilarop.
cit., p.68.
23 |pid., p.153.
24 C. Lange,Histéria da Musica na Capitania Geral das Minas @ier: Freguesia de Nossa Senhora da
Conceicédo de Antdnio DiaBelo Horizonte, Imprensa Oficial, 1981, p.160.
215 C. Lange Histéria da Musica nas Irmandades de Vila Rica euesia de Nossa Senhora do Pilarop.
cit.,, p.201.
2% |bid., p.76.
217 C. Lange,Histéria da Musica na Capitania Geral das Minas @ier: Freguesia de Nossa Senhora da
Conceicéo.,.op. cit., pp.24-25.
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réduites, ce qu’'on peut constater dans une reldgowoyage écrite en 1816 par le naturaliste
frangais Auguste de Saint-Hilaire : « au-dessu$adeorte d’entrée, est une tribune, et sur

I'un des c6tés de cette tribune, on voit un trég paffet-d’orgues. $'8

3 - Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme, @o Preto — comme nous I'avons vu plus haut,
en 1767, les tertiaires carmélites ont acheté gneoprovenant de I'église du Pilier, vendu par
Antdnio Bento Vaz. L'instrument a couté 350$0@8s. En 1768, on passe contrat avec
Vicente Freire de Andrade, qui devait jouer I'instrent et I'accorder pour la somme annuelle
de 20 octaves d'dr*® Curt Lange a retrouvé dansllerro de Receitas e despesas da Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Villa Ricaecu de 90$00@is passé en 1819 en
faveur du facteur d’orgues Athanazio Fernandez ilea,Sconcernant la facture d’'un orgue
neuf pour I'églisé?° Le 6 Décembre 1835, le Tiers-ordre du Carme condmau maitre
Athanazio l'augmentation de cet instrument, dontct&it serait de 260$00€eis. La
commande fut livrée trois années plus tard, en 188Bime on le lit dans Ieivro 20.de
Termos e Deliberacdes da Mesa Athanazio a fait un orgue neuf agrandi, quirsevait
déja monté dans le temple, ayant ajouté qu'il lsemblé mieux [de faire un orgue neuf] que

d’agrandir I'ancien... 3¢*

4 — Fraternité de Notre Dame du Rosaire des Noirsedl'Alto da Cruz do Padre FariaEglise de Sainte-

Iphigénie, Ouro Preto — dans la documentation de la fraternité, on teodes références de
paiement de 7 octaves d’or a l'organiste CaetandriBwes da Silva en 1764-1765 et de 6
octaves d’or payées en 1765-66 a Antbnio Bento Yaacernant le loyer d’un orgue positif.
Selon Curt Lange: «l'on sait qu'a l'occasion deague festivité l'instrument a da étre
transporté le long de la montée escarpée jusqwaumet du mont ot s’éléve la belle Eglise

de Sainte-Iphigénie ¥

5 — Cathédrale de Notre Dame de I'AssomptionSé de Mariana - I'orgue de laSéde Mariana fut
envoyeé du Portugal en 1752. Le 3 Mars 1753, le gmeur de la Capitainerie Générale des

Minas Gerais ordonna lI'annonce en place publiqud’atgudication « pour fixer I'orgue

218 A, Saint-Hilaire,Voyage dans les provinces de Rio de Janeiro etidasMGeraisParis, Grimbert et Dorez,
1830, v. 2, p.144.

219 C. Lange Histéria da Musica nas Irmandades de Vila Rica euesia de Nossa Senhora do Pilarop.

cit., p.201.

220 A G. Cotta, «A Musica em ltabira do Mato Dentreeflexdes sobre uma pesquisa de campo e leituras de
fontes secundarias», iv:Encontro de Musicologia Histérica: Anaiduiz de Fora, Centro Cultural Pré-Mdasica,
2002, pp.84-85.

2L |bid., p.86.

22 C. Lange,Histéria da Musica na Capitania Geral das Minas @ier: Freguesia de Nossa Senhora da
Conceigéo...op. cit., p.160.
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mentionné ¥ & l'intérieur de la cathédrale de Mariana. [sordue Arp Schnitger de 18é
de Mariana, cf. la fiche 1 et la Notice I, a la xiéme partie de ce mémoire.]

6 - Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangois, Mariaa — le facteur d’orgues Athanazio Fernandez da
Silva recut, le 28 Septembre 1827, la somme de 48bfeis pour la facture de I'orgue de
I'Eglise de Saint-Francois, comme on le voit dam&ilro de Recibos da Ordem 32152
recto. Le 16 Septembre de l'année suivante il r&82%$462réis pour des réparations

[agrandissement?] dans l'instruméfit.

7 - Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme, &ard — selon Curt Lange le Tiers-ordre du
Carme de Sabara acquit un instrument « offert paremdeur qui I'apportait avec soi des Rio
de Janeiro, en dos d’an&> Bien que le musicologue ne précise ni la datéarsource
documentaire dont il s’est fondé pour faire cetfiirmaation, nous savons que I'église
disposait d’'un instrument en 1767, comme nous hawu plus haut.

8 - Eglise de Notre Dame deMercés Diamantina — I'ancien orgue de I'Eglise dddercésde
Diamantina appartenait & Conrado Caldeira Brantagait donné I'instrument a la Confrérie
desMercés le 22 avril 1788, a I'occasion de son admissiamsdcelle-ci, ce qu’on peut
constater dans leivro de Entradas de Ir@ps na Irmandade de Nossa Senhora das Mercés
f.21 verso®® Selon Lange, l'instrument « semble avoir été aggpdu Portugal, voie Salvador

ou Rio de Janeiro, devant avoir pour propriétaiggtime, Felisberto, I€ontratadof?’. »**8

9 - Ancienne Eglise Paroissiale de Saint-Antoine,i@mantina — selon Junqueira Guimaraes, le pére
Manoel de Almeida e Silva « est cité régrdment de 176@ 1778 dans les archives de la
ville du Serro, avant d’avoir parti pour Diamantirengagé pour la construction d’'un orgue
pour I'église de Saint-Antoine : cet instrument,nm@édéja presque finalisé en 1782, devrait
attendre encore une ou deux années pour étre nienetionnement. Il était définitivement

installé entre 1783 et 1784% L'instrument, qui avait co(té 300 octaves d'@@tait déja

23 M.M. Ferreira,Arp Schnitger: Dois Orgdos Congéneres de 1701, siestinacdes atuais e caracteristicas
técnicas[thése de Doctorat soutenue a IInstitut Pontifide Musique Sacrée de Rome], Niterdi, Edition
particuliere de l'auteur, 1991, p.48.

224 A.G. Cotta, op. cit., p.87.

22 F C. Lange, in: S. Buarque de Hollanddistéria Geral da Civilizacdo Brasileira: Tomo Ipéca colonia)
Rio de Janeiro, 2003, vol. 2, p. 130.

226 Cf. Appendices Il — Diamantina, Sources Manussri- Documents 1 et 2.

227 Contratador de diamantes;est-a-dire adjudicataire du contrat pour I'explion des gisements de diamant.
228 C. Lange Histéria da Musica na Vila do Principe do Serro Boo, Belo Horizonte, Conselho Estadual de
Cultura de Minas Gerais, 1983, p.125.

229 M.1. Junqueira Guimdes, op. cit., p.112.
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ruiné depuis longtemps, avant méme la démolitian [[@glise de Saint-Antoine], en 1931,

pour donner lieu au nouveau templ&°»

10 - Eglise du Vénérable Tiers-ordre de Notre Dameéu Mont-Carmel, Diamantina — le 13 Février

1782, la proposition du pére Almeida e Silva deefain orgue neuf pour I'Eglise du Carme

fut acceptée par le Tiers-ordre ; l'instrument eodit 1:320$000 réi€* L'achévement des

travaux de facture de l'instrument est mentionnésdk Livro de Despesas da Ordem

Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo doyAlrdo Tejuco : 1758-1810.23
232

verso->* [sur 'orgue de I'Eglise du Tiers-ordre du Carroé,la fiche 3 et la Notice I, & la

deuxiéme partie de ce mémoire.]

11 - Eglise Paroissiale de Notre Dameé\parecida Cérregos — concernant l'orgue de I'église
paroissiale de Corregos, nous ne sommes pas reaseg niveau de la documentation. Le
dossier de 'lEPHA sur I'église le décrit : « auntte du chceur, on trouve le vieil orgue,
depuis longtemps hors de service, fait entierereentédre, avec des tuyaux en bois et en
plomb, dont le facteur pourrait étre le méme degle existant dans I'Eglise du Carme de
Diamantina. $* [sur I'orgue de I'Eglise de Coérregos, la fiche &0a deuxiéme partie de ce

mémoire.]

12 - Eglise Paroissiale de Saint-Antoine, Tiradense— dans le livre de comptes de la Confrérie du
Saint-Sacrement, 1787, f.14 recto, on trouve lgsenges concernant I'achat de l'orgue a
Porto, Portugal : 346$30@is payés au Tenant Manoel Jorge Ribeiro, intermédiitre les
vendeurs et la confrérie, 180$6f&s concernant les bois et les quincailleries pourufet

de [linstrument, construit a Tiradentes, 307$50&s destinés aux charpentiers et
entalhadores et 199$806€éis au pére Antonio da Costa Neto, responsable duagente
l'instrument. L'orgue fut complétement monté ettaile en 1788, alors que la peinture du
buffet, commencée en 1796, ne fut terminée qu'&83* [sur I'orgue de I'Eglise de Saint-

Antoine, cf. la fiche 4 et la Notice IV, a la deemie partie de ce mémoire.]

13 - Fazenda da Boa Vista Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme, $4Jo4o del Rei~ en 1824,
ou le testament du pere Jerdnimo Monteiro de Claoygiropriétaire de |&azenda da Boa

Vista, fut exécute, le Tiers-ordre du Carme recevaitegys tout le mobilier de la chapelle de

230 C. LangeHistéria da Musica na Vila do Principe do Serrofigo..., op. cit., p.126.
231 i
Ibid., p.123.
232 ACL : 10.7.002.003, paquet 10.3.39.14.
Z33AIEPHA : Processo de Tombamento de Conceicdo do Mato Debistrito de Cérregos, Igreja Matriz de
Nossa Senhora AparecidBelo Horizonte, 1980.
234 E.C. Toni,A Msica nas Irmandades da Vila de S&o José e daaplanoel Dias de OliveiraSao Paulo,
Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade dd*8élo, 1985, pp.154-55.
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la fazenda(ferme): parmi les ornements sacerdotaux et les ameubtsmétait un orgue
positif. On sait de facon certaine que l'instrumétait déja installé dans le temple carmélite
en 1825, comme on le voit dand.igero de Termos e Deliberacdes da Meza da Ordenba8a.
Nossa Senhora do Monte do Carmo de S&o Jodo delL'Begue fut envoyé au Musée
Régional de S&o Jodo del Rei, vers 183(Qsur I'orgue de Sdo Jodo del Rei, la fiche 13 & |

deuxiéme partie de ce mémoire.]

14 - Sanctuaire du Bon Jésus delatosinhos Congonhas do Campo- la premiére trace de 'existence
d'un orgue dans le Sanctuaire de Congonhas seetrdans le_ivro de Despezas n. 1640
octaves d’or ont été payées a I'organiste Antdrdodira de Souza, d’avoir joué pendant les
neuvaines du mois de mai, 1762. Dans le recu decru®, daté de 1804, on le lit que
Antonio Francisco Lisboa, le céleébideijadinhq avait recu 84 4 octaves d’or de la facture
du buffet d’'un orgue neuf. En 1825, un autre orgtiexcheté, car, a la f.12 verso divro de
Receitas e Despesasn trouve une registre de payement de 430 octd\eesa Athanazio

Fernandez da Silva concernant la facture d’un ongug?*°

15 - Séminaire duCaragg Catas Altas — Auguste de Saint-Hilaire mentionne I'existenee d
I'ancien orgue de I'ancienne Chapelle de Notre DMaee des Hommes : «devant la porte de
I'église est une espece de porche formé par ddietspgui soutiennent la tribune ou I'on a
placé I'orgue.$*” Mais la premiére référence a I'instrument rema@nis06, quand I'orgue est
mentionné dans le testament d’'un certain frere é&ogew. L'instrument fut réparé deux fois
par Athanazio Fernandez da Silva: 1825 et 1830oécasion de la construction de I'église
néo-gothique du pere Clavelin, en 1883, I'orguedi@truit, une partie de sa tuyauterie ayant
été utilisée dans la composition de l'orgue corisgpar le pere Luis Gonzaga Boavida,

instrument qui se conserve aujourd’Ati.

16 - Chapelle de Notre Dame du Rosaire, Itabira- I'orgue de la Chapelle du Rosaire de Itabira do
Mato Dentro fut aussi mentionné dans la relationvogage de Saint-Hilaire : « les églises
d’ltabira sont trop petites pour la population.digs faire mention de celle dRosariq ou
j'entendis un orgue qui a été fait dans le pays méfii° Dans leLivro de Certiddes da
Irmandade do Rosarion trouve des références a l'activité de Athan&asmandez da Silva,
organiste pendant les périodes comprises entre-1823, 1828-1830 et 1835-1838. A la f.19

235 APAV : O Orgdo de Tubos da Igreja da Veneravel Ordem Terake Nossa Senhora do Monte do Carmo
de S&o Jodo del Rei984.

236 M.C. RezendeA Musica na Histéria de Minas ColonjdBelo Horizonte, Itatiaia, p.505.

237 A, Saint-Hilaire Voyage dans les provincesop. cit., p.220.

238 M.C. Rezende, op. cit., p.510.

239 A, Saint-Hilaire Voyage dans les provincesop. cit., p.277.
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verso duLivro de Receitas e Despezas le lit : « on a payé a Athanazio Fernandez peur
réparation de I'orgue la somme de quatre mille beiitt réis......4$800°%.

17 - Chapelle de laFazenda do Rio Sdo Joad@om Jesus do Amparo— la date de fondation de la
Fazenda do Rio Sdo Jo&st controversée. Selon Ivo Porto de Menezdazendefut fondée

par Jodo Motta Ribeiro, qui s’y était établit awecfamille en 179, alors que Teixeira da
Motta donne comme date de fondation #8315Selon I'inventaire de I'lPHAN, Izarta de
sesmaria(autorisation de la prise en possession des jaiedse du 7 Décembre 1814 et est
faite au nom de Jo&o Motta Ribeffd.Nous ne connaissons pas de sources documentaires s
I'orgue de la chapelle, mais le buffet de I'instemh qui se conserve encore, semble dater de
la premiere moitié du XIXe siécle. Du fait de laoximité de la ferme avec la ville d’ltabira,
foyer du facteur d'orgues Athanazio Fernandez tlaaSlie musicologue André Guerra Cotta
s’est penché sur lattribution de linstrument & meitre organiet’ [sur I'orgue de la

Fazenda do Rio Sdo Joad, la fiche 12, a la deuxieme partie de ce méenpir

18 - Eglise Paroissiale de Notre Dame dBonsucesspCaeté— NOUS Ne connaissons pas de références
documentaires sur l'orgue de I'église paroissiate @aeté. Son buffet semble avoir été
construit au début du XlIXe siecle, présentant urteucwration qui rassemble
considérablement celle du buffet de 'orgue dé&daenda do Rio Sdo JodGe buffet est la
seule partie restante de I'ancien instrument. [siuffet de I'orgue de I'Eglise Paroissiale de

Caeté, cf. la fiche 13, a la deuxieme partie demémoire.]

2.3.7 — Rio Grande do Sul

L’état du Rio Grande do Sul n’a conservé aucuruerparoque ; cependant, nous
connaissons des rapports importants sur la comistinud’'instruments chez les jésuites. Selon
le pere Guillermo Furlong, a la fin du XVlle siédes instruments de bonne qualité étaient
construits dans leReducoegRéductions)des Jésuites des bouches du fleuva. adlata

comme on le voit dans la chronique de I'époqueatarRas :

240 A G. Cotta, op. cit., p.84.

241 | Porto de MenezesDocumentario Arquitetdnico 6: Fazendas MinejraBelo Horizonte, Escola de
Arquitetura da UFMG, 1969.

242\W. Alves de Souza (ed.fHuia dos bens Tombados de Minas GerRi® de Janeiro, Expresséo e Cultura,
1984, citant J.V. Teixeira da MottBpsquejo Histdrico de Bom Jesus do Ampdroz de Fora, Tipografia do
Lar Catdlico, 1942.

243 AIPHAN : Inventéario de Bens Mdveis e Integrados, Bom Jesusniparo, Fazenda do Rio S&o0 Jodo

244 A.G. Cotta, op. cit., p.87.
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« Ne le croiront pas ceux qui liront ici que qugeddis que les indigénes étaient
ingénieux dans la facture d’instruments que ceuxssent des appareils défectueux et
grossiers, car ils savaient utiliser les outilscalee méme habilité des plus éminents
maitres européens. Sldrement s'étonneraient cequilissent ces incomparables
artisans construire des orgues pneumatiques etestoortes d’instruments

musicaux.$™

Dans le contexte des Reéductions jésuites au XVileles s'imposent les figures du

pére flamand Jodo Vaes de Tournay et du pere kiamicAntdnio Sepp. Les journaux de

voyage de ce dernier sont des documents de rendeginaportance en ce qui concerne la

facture d’orgue et I'enseignement de la musiqueiadigenes. Vers 1698, on comptait avec

3000 ames environ dans desducoeslu fleuve deLa Plata Chacune de seddeiasavait

« une belle et grande église, un clocher avec % ailoches, un ou deux orgues, un autel

majeur richement doré, 2 & 4 autels latéraux, age a précher entiérement doré&».

Le rapport du pére Sepp que nous transcrivonsrésagst d’une importance capitale

pour qu'on puisse comprendre les conditions difficiet tres particulieres a l'effet de la

facture instrumentale dans la région, aussi biea Igsprit d'investigation des organiers

missionnaires.

« Je me suis resté [...] presque trois annéesld&exducdo dos Tres-Santos-Redsir
civiliser les indigeneyapayranos Parmi d’autres travaux, celui d'instruire dangsto
les genres de musique les indigenes de plusiewdsid®éns, qui nous avaient été
envoyés par les péres missionnaires de toutegpant fut pas le moins important. A
guelques uns j'ai enseigné a jouer de l'orgue daduthare, a d'autres, de la théorbe
et de la cithare faite du casque de tortue, a gesl@qutres, de la trompette et des
flites, de ldfistula et de la clarinette et des instruments de bataillguelques autres
encore, de la guitare et du souple psaltérion dadDgouée doucement avec deux
baguettes ; enfin, il ne fallait que je les ingaii pas uniquement dans tous les genres
de musique mais aussi qu’'on construisait chaque tlmis les instruments, parmi

lesquels I'orgue était fondamental pour chanterldeanges a Dieu dans les églises.

Et voyant alors que la misere des instrumentsséslijusqu’au moment chez les

indigenes provenait plus de lI'absence de ressogrueesle son état misérable, le Pere

245 G. Furlong,Los Jesuitas y la Cultura Rioplatenddontevideo, Urta y Curbelo, 1933, cité par D. iKer
Possiveis causas.ap.cit., p.41.

246 A, Sepp,Viagens as Missdes Jesuiticas e Trabalhos Apos®l®%o Paulo, Livraria Martins, cité par D.
Kerr, Possiveis causas.ap. cit., p.43.
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Provincial Révérend Lauro Nunez me donna l'ordrdaile un orgue semblable a
ceux-la de 'Europe, ou de le commander, me résetaasurintendance des travaux.
Come étaient impossible de les réaliser damelducaados Tres-Santos-Redscause
de la manque de matériau, il m’ordonna d’aller &é&duction qu’en espagnol nous
appelonsNuestra Sefiora de Fed m’ordonna aussi que, au cours du voyage, je
m’arrétasse pendant quelques mois dans la villeeglie, ou le Pére Francisco

Azevedo avait déja dans ses mains le matériau s&ices la construction de I'orgue.

Ayant confiance, donc, plus dans la vertu de I'sk&nce que dans l'art méme, je
commence mon travail. Cependant, du fait que latifg¢ad'étain et de plomb trouvée
par le pere Azevedo n’était suffisante que pouefdes petits tuyaux, j'eus le souci de
faire les plus grands, ceux du registre appelé-bagsavec des planches de cedre,
rabotées et polies avec beaucoup de souci. Célm#-accompli si bien leur finalité,
gu’on jurerait qu'il s’agissait du bronze fondu awte I'étain anglais et la différence
entre eux ni l'oreille la plus sensible pourraistaiguer. Une autre chose, parmi
d’autres, n'a pas étonné seulement les indigenas aussi a tous ceux qu’y sont
venus, les péres missionnaires et le pere Provim@me, pére Lauro Nunez : ils ne
me voyaient jouer pas seulement avec les maing ausisi avec les pieds, une chose
jamais ni vue ni entendue par eux [...]. C'est poelaaue, comme j'avais dit, tous
étaient stupéfaits du cedre sonore, chose jusgueude, qui chanterait, ou bien, ferait
résonner désormais, dans le temple de Dieu, pdsnsent leur propre immortalité,

mais celle de leur créateuf*s

47 bid., pp.42-43.
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DEUXIEME PARTIE

1 - Les orgues baroques encore existant au Brésil

Aujourd’hui, nous trouvons des orgues (ou buftBtsgues) baroques au Brésil dans
cing états du pays. Outre les quinze instrumenés rpus avons pu retrouver, il y a deux
instruments qui semblent se conserver encore daums cbuvents, ou notre acces ne fut pas
autorisé. Malheureusement, ces instruments neeiigyooint sur les inventaires de I'lPHAN,
de sorte que nous ne pdmes les inclure daosrfrisde notre recherche ; sont-ils : 'orgue du
Recolhimento de Macauhaa Santa Luzia, Minas Gerais, et I'orgue Recolhimento dos

Humildes a Santo Amaro da Purificacdo, Bahia.

Nous présentons, ensuite, la liste des orgues fietbual’orgues composant &orpus

de cette recherche.

Fig. 1 - Etats du Brésil qui conservent encore desgues (ou buffet d’orgues) baroques.
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. Etatdu Para:

. Le Buffet de I'ancien orgue de I'Eglise de Norame du Carme, Belém.

. Etat de Bahia:

. L’Orgue du Couvent de Notre Dame dé&laledadeSalvador.

. L'Orgue de I'Eglise de Saint-Pierre des Clercaly&dor.

. L'Orgue de I'Eglise du Tiers-ordre de Saint-Fraisg Salvador.

Etat de Rio de Janeiro
. Le Buffet de I'ancien orgue du Monastéere de SBemnoit, Rio de Janeiro.
. Le Buffet de l'ancien orgue positif de I'Eglisee dNotre Dame du Carme,

ancienneSéet Chapelle Royale, Rio de Janeiro.

. Sao Paulo

. L'Orgue de I'Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frais¢ Sdo Paulo.
. L'Orgue de la Chapelle de Notre Dame du Rosareahciennealdeiajésuite de
I'Emb(g Embu das Artes.

Fig. 2 - Villes de I'état de Séo Paulo conservades orgues baroques.
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e. Minas Gerais
. L’Orgue de la Cathédrale de Notre Dame de I’Agstion, Mariana.
. L’Orgue de I'Eglise du Vénérable Tiers-ordre detfd Dame du Mont-
Carmel, Diamantina.
. L'Orgue de I'Eglise Paroissiale de Saint-Antoifi#adentes.
. L'Orgue de I'Eglise Paroissiale de Notre Damgarecida Coérregos,
Concei¢cdo do Mato Dentro.
. L’Orgue du Musée Reégional de Sdo Jodo del Raijeaninstrument de
I'Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme.
. Le Buffet de I'ancien orgue de la Chapelle dé-#&enda do Rio S&o Joao
Bom Jesus do Amparo.
. Le Buffet de I'ancien orgue de I'Eglise Paroifsiale Notre Dame du

BonsucessdCaeté.

Fig. 3 - Villes de I'état de Minas Gerais conservd des orgues (ou buffet d'orgues) baroques.
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2- Principes de présentation des fiches du catalogu

Notation Musicale:

Pour les notes, nous employons le systeme utiisédmault de Zwolle, astrologue a
la cour de Bourgogne au XVe siecle, et auteur dles premiers traités sur la facture
d'orgues. Ce systeme reste couramment employé eop&u Ensuite nous faisons la
correspondance entre le systeme de Zwolle et @asystemes de notation musicale d’apres

Hédin, Delahaye et WeegelOrgues en Flandre?*®

c° C Cs D Ds E F F& Gs A B H | c| c cfc”

ut-1 utl ut#l rél ré#l mil fal fa#l soldl#% lal la#l sil| utut3|utd| utb

C C# D Eb E F F& G# A Bb B

CcC C Cs D Ds E F F& Gs A B H| cOcl|c2 | c3

a) Propriétaire : I'actuel propriétaire de I'instrument.

b) Protection : statut de I'orgue a I'’égard de la |égislation tiglaa la protection de
'IPHAN ou d’autre institution patrimoniale.

c) Lieu et Cordonnées :église ou l'instrument se conserve et ses coordesné
adresse, site internet, courrier, si ces derniastent.

d) Organiste(s) : nom des instrumentistes utilisant I'orgue dansclegres religieux
et culturel.

e) Diffusion : diffusion, utilisation de linstrument en dehors a@adre culturel,

concerts et auditions.

Aspects Historigues:

248 B, Hédin, E. Delahaye, L. Weegérgues en Flandre — Arrondissement de Dunkerke dNdZahiers du
Patrimoine 63 Paris, Monum - Editions du Patrimoine (Inventdiaional des Orgues), Septembre 2002, p.68.
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a) Eglise: ici nous répertorions les dates les plus signifilest concernant
I'édification, le décor intérieur et les éventuslteformes que I'édifice a subies.

b) Orgue actuel : nous abordons des aspects historiques concernaondruction
ou I'importation de l'instrument. Si nous ne corss@ns pas la date exacte de
construction ou dimportation de [linstrument, mas nous avons des
renseignements suffisants pour parvenir a une atfibuée, nous écrivons dans
cette rubrique une période approximative d’'une déee d'un quart ou d'un
demi-siecle, ou I'instrument puisse avoir été cantSi nous ne connaissons pas
le nom du facteur d’'orgues et il s’agit d’une &iition, nous mettons dans cette
rubrique le nom du possible facteur. Au cas oudbknhpas possible de faire une
attribution certaine nous considérons l'auteur gnus

c) Orgues antérieurs :nous répertorions les instruments antérieurs gueractuel,

des que nous ayons des références documentaieasséehce de ceux-ci.

Description de I'orgue:

a) Buffet et emplacement :description succincte du buffet d’'orgues — struation
architectonique et décor - et de son emplaceméassification de l'instrument
selon les cadres établis par Nassarre.

b) Composition : description de la composition actuelle de l'instant) dées qu’elle
soit connue. Pour cette rubrique nous adoptonsqqgasl conventions : a) les
claviers sont numérotés partant du bas vers le (hallf etc., puis pédale), b) la
hauteur du jeu est indiquée en pieds, sauf merd@riraire, c) les jeux sont
organisés selon leur disposition sur la consolérdgrument.

c) Mécanismes :a) console - en fenétre ou indépendante, en aase dventuelle
relevage ou modernisation de l'instrument, b) dpton des claviers et du
pédalier, lorsqu’il existe, ¢) description du syséde tirage des jeux, d) type de
traction de la console au sommier — mécanique sdsjgeou mecanique non
suspendue - e) disposition des tuyaux sur les sereamchromatique, diatonique -,
f) soufflerie — soufflets cunéiformes, réservoirslaaterne, s’il existe encore,
mention du systéme de pompage manuel ou avecdds,pientilateur électrique -,
g) tuyauterie - analyse générale, avec mentiordifi€&sents matériaux composants

et procidence des tuyaux, des qu’il soit possilgediapason, tempérament.

d) Restaurations / Réparations :nous faisons référence aux éventuelles réparations

et restaurations les plus importantes que linsémima subies, depuis sa
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f)

construction jusqu’a nos jours. Nous utiliserongdame ‘restauration’, lorsqu'il
s’agit effectivement d’'un retour a un état antériegénéralement, a [|'état
d’'origine, sinon, nous utiliserons les termes ‘r&tan’, ‘relevage’,

‘reconstruction’, selon le cas.

Etat actuel et entretien :état de l'instrument a la date de la visite. Classtion :
neuf, excellent, bon - orgue dont la partie sor@remécanique est en bon état de
fonctionnement -, moyen - orgue jouable, mais rsdtag de réparation -, mauvais
- orgue nécessitant un relevage ou restauratiorjoyable - orgue inutilisable -.
Dans cette rubrique nous donnons, s’ils existenjdm des facteurs d’orgues ou
de personnes désignées par le propriétaire owedi@faire pour I'entretien de

I'instrument.

Documentation concernant l'instrument : archives, ouvrages et travaux
académiques, rapports, dossiers et projets deurastan concernant l'instrument,

aussi bien que des enregistrements utilisant l@rtprsqu’ils existent.
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3 — FICHES DES ORGUES BAROQUES DU BRESIL
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FICHE 1 : L'Orgue attribué a Arp Schnitger de la Séde Mariana,
Minas Gerais

Figure 44 — MARIANA, Sé: I'orgue attribué a Arp Schnitger (début du XVIII e siécle).
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d)

Propriétaire : Archevéché&le Mariana.

Protection : IPHAN : Procés 75 — T, numéro d’inscription 263yre des Beaux-
arts, .45, 8 Novembre 1939.

Lieu et Cordonnées :

. Cathédrale de Mariana - Place d&#acentre-ville, Mariana, Minas Gerais.

. Archevéché de Mariana - Rue Direita 8, centrieyMariana.

. Fondation Culturale et Educationnelle de I'Archeivé de Mariana — Rue Direita
102, Mariana.

. Site internet www.orgaodase.com.br

. Courrier : info@orgaodase.com.br.

Organiste(s) : Elisa Freixo, organiste titulaire ; Josinéia Godintorganiste
auxiliaire.

Diffusion : série permanente de concerts, tous les vendredish@0, et tous les
dimanches, a 12h15.

Aspects Historiques

a) Eglise:

. 1710-13 -arrematacéo(adjudication) de la construction de I'églisetdgpar Jacinto

Barbosa Lopes.

. 1727 — dorure du retable de maitre-autel.

. 1734 - adjudication faite par Anténio Coelho dan$&ca concernant 'augmentation

de I'église, qui n’était pas encore achevée en li8nent de I'arrivée du premier

évéque, Dom Manoel da Cruz, a Mariana.

.1745 — création de I'Evéché de Mariana.

. 1753 - adjudication des travaux d’installation destrument a I'intérieur de I'église.

. 1760 — adjudication de la peinture des plafond$eda dorure des retables latéraux,

par Manoel Rebelo de Souza.

. 1798 — reconstruction en maconnerie en pierreralutipice et murs extérieurs de

I'église.
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b) Orgue actuel : orgue attribué a Arp Schnitger (Hambourg, 1648-),7Tt®nstruit
probablement pendant les deux premieres décenniex\lle siécle, envoyé du
Portugal en 1752 et installé dansSkde Mariana en 1753.

c) Orgues antérieurs :bien que IAlvara de création de 1&8€de Mariana, daté du 2 Mai
1747, fasse référence a la création du poste di@ga nous n'avons aucune trace
précise sur I'existence d’instruments antériedtsrgue Schnitger a I8éde Mariana.

[Cf. la Notice I, sur 'orgue de I18éde Mariana]

Description de I'orgue

a) Buffet et emplacement :instrument appartenant au deuxiéme type de Nassarre
emplacé sur une tribune attachée au choeur-hauéglesé, coté Evangile. Le
buffet, anonyme portugais du début du XVllle sigobst structuré selon le
Schnitger prospektmais il n'a pas de positif de dos et de touretlespédale.
Soubassement composé par panneautage, contenaohdale et le positif de
poitrine, celui-ci fermé par deux volets, dont fases extérieures sont recouvertes
d’'un décor en chinoiserie dorée sur fond rougegé&teomposée d'une tourelle
centrale en saillie sur un plan polygonal facettécimq arétes, encadrée de deux
plates-faces superposées par deux, le tout éthav@gar deux tourelles en tiers-
point. Concernant la décoration de I'étage, lesradavoies présentent un décor
phytomorphe, caractéristique du vocabulaire Pedow Istyle National Portugais,
alors que les tourelles et les montants du bufiat srnés de figures d’anges de

style joanin ; toutes les corniches sont rechagsdéehinoiseries dorées.

b) Composition : apres la restauration de Bernard Edskes :
.Tuyauterie : 536 tuyaux originaux de Schnitger, t6gaux du XVllle siecle
d’origine inconnue, tous les autres 425 tuyaux si@® copies contemporaines
respectant la facture de Schnitger, en ce qui cordélliage, la composition et
fusion des métaux.
. Diapason : 440 Hertz.

. Tempérament : Mésotonique.

Hauptwerk
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Prinzipal 8’ (montre)

Gedackt 8’

Octave 4’

Flute 4’

Quinta 3’

Superoktave 2’

Sesquialtera 2 rangs 2 2/3 et 1 3/5
Mixtur V-V

Fagott 16’

Trompete 8’ (coupé entre le ¢’ et C's)

Brustwerk

Gedackt 8’

Gedackt Flote 4’

Oktave 2’

Sptizfloet 2’ D

Quinte 1 1/3

Sifflet 1’

Sesquialtera Il B/D

Dulcian 8’ (coupé entre le ¢’ et ¢'s)

Accouplements : Hauptwerk/Brustwerk.
Tirasses : Hauptwerk/Pédale.
Tremblant

Mécanismes :
. Console : en fenétre, deux claviers encadrés2diérdnts de registre de chaque

coté.

Figure 45 — MARIANA, Sé: console de l'orgue.
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. Claviers :

Hauptwerk : 45 touches, octave courte, clavierioeig

Brustwerk : 45 touches, octave courte, clavieringl

Pédale : 23 touches, pédalier neuf construit sdesitraces de I'ancien systeme
des tirasses trouvées au dessous des 23 prenuackes du Hauptwerk.

Figure 46 — MARIANA, Sé: détail du clavier et de I'abrégé de I'orgue.

. Traction du clavier : mécanigque suspendue.
. Traction des jeux : mécanique.

. Appel des registres : tirants carrés.

Figure 47 — MARIANA, Sé: tirants des registres de I'orgue, cotés gauclet droit.
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. Alimentation en vent : trois soufflets cunéifosnguperposés, permettant que la
production de I'air soit réalisée par un systéneetéique (moteur Laukuff) ou de
pompage mécanique. Copie du systeme originel ddflexoei de Schnitger
conservé dans l'instrument de I'lle de PellwormydNd’'Allemagne.

Figure 48 — MARIANA, Sé: soufflerie de I'orgue.

. Sommiers : sommiers en chéne a registres contsgsadisposition chromatique de la
tuyauterie sur le sommier du Brustwek et dispositem mitres diatoniques sur le
sommier du Haptwerk. Disposition des tuyaux en meyrde la gauche (c6té chaoeur-
haut) vers la droite (coté nef) : premiere toureltetiers point — a, f, cs, H, ds, g, h, -,
plate-face — d’s, h’, g’, d’s, c’s, f, @', c”’s; tourelle centrale — A, F, D, C, E, G, B, -
plate-face — d”, b’, f's, d’,e’, g's, ¢”, e”, -deuxieme tourelle en tiers point — c’, gs, e,
c, d, fs, b.
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Figure 49 — MARIANA, Sé: tuyauterie de 'orgue.

d) Restaurations / Réparations :

. réparations au XIXe siecle (Athanazio Fernande3itlea — 1818-19 et 1828).
. restauration par von Beckerath (1977-1984).
. restauration par Edskes Orgelbau, Wollen, Sui3@2).

e) Etat actuel et entretien :excellent, entretien en charg&dskes Orgelbau.

f)

Documentation concernant l'instrument :

Archives

ARCHIVES DE L'INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E RTISTICO NACIONAL —
BELO HORIZONTE
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. Inventario Nacional de Bens Moveis e Integradéigariana, Igreja Catedral de N.
Sra. Da Assuncéo, Passo da Ladeira do Rosariocse Bad?onte da Areia. 2.
Minas Gerais, vol.1, Belo Horizonte.

ARQUIVO ECLESIASTICO DA ARQUIDIOCESE DE MARIANA

. Livro de Provisdes (1764-65).

. Livro de Fabrica (1749-1869).

. Livro de Receita e Despeza da Irmandade do SantisSacramento (1828-39).

ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO - Lisbonne
. Minas Gerais, Boite 88 (1725-1804).
. Minas Gerais, Boite 107 (1730-1798).

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatorio a FUNARTE sobre a visita a 6rgaos histosi
em Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas Gesadis.Paulo, 1988.

ARQUIVO PUBLICO MINEIRO— Belo Horizonte
. Codex 69 - SC.
. Codex 100 — SC.

Ouvrages

. Castagna (P.), « Primeiros Organistas da Cateldrallariana », in Revista
Caixa ExpressivaSao Paulo, Associacdo Brasileira de Organistak),n2001, p.
20-21.

. Doderer (G.), « Relacdes Musicais Luso-Brasidena séc. XVIII: dois casos
particulares », in:A Musica no Brasil Colonial Lisboa, Fundacdo Calouste
Gulbekian, 2001, p. 389-416.

Ferreira (M.M.), Arp Schnitger. dois 0Orgdos congéneres de 1701, suas
destinacdes atuais e caracteristicas técnitheése doctorale soutenue a I'Institut
Pontifical de Musique Sacrée de Rome le 18 avrB5]9Niter6i, Edition de
particuliére de l'auteur, 199, 459p.

. Freixo (E) (ed.)Orgdo Arp Schnitger, Sé de Mariana, Minas Geraispéctos
Historicos e TécnicoMariana, Fundacédo Cultural e Educacional da Aliqoese
de Mariana, 2002, 32p.

. Freixo (E), «Os Orgaos Brasileiros do Século X¥lin: A Mdsica no Brasil
Colonial. Lisboa, Fundacao Calouste Gulbekian, 2001, p-424/

. Junqueira Guimardes (M. lL),’ceuvre de Lobo de Mesquita, Compositeur
Brésilien (? 1746-1805)Villeneuve d’Ascq: Presses Universitaires du 8efsion,
1996, 655p.

.Kerr (D.), Possiveis causas do declinio do 6rgao no Brasitalogo dos 6rgaos
brasileiros Rio de Janeiro, Universidade Federal do Rio deida, 1985.

. Rezende (M. C.)A Musica na Histéria de Minas ColoniaBelo Horizonte:
Editora Itatiaia, 1989. 765p.
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Enregistrements

. «/Ameérica Século XVIII» par Cristina Banegas Gardilottete, 2004.
. «Concerto de Natal» par Julia Brown. Paulus, 1999

. «Orgaos Historicos no Brasil vol.l» par Elisai¥oe Paulus, 1996.

. «Orgaos Historicos no Brasil vol.ll» par Elis&#o. Paulus, 1999.

. «Orgaos Historicos no Brasil vol.llll» par Eligeeixo. Paulus, 2001.
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FICHE 2 : Le Buffet de I'ancien Orgue Rodrigues Leite du

Monastére de Saint-Benoit, Rio de Janeiro

Figure 50 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére derS&enoit : le buffet
de I'ancien orgue Rodrigues Leite.
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a) Propriétaire : Ordre de Saint-Benoit.

b) Protection : IPHAN : Proces 9 — T, numéro d’inscription 85,via Historique f.
16, Livre des Beaux-arts, .31, 1938.

c) Lieu et Cordonnées :Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére diet-Sa
Benoit - Rua Dom Gerardo, 68, centre-ville, Rialdeeiro.

d) Organiste(s) : Dom Matias Fonseca de Medeiros, organiste titulairere Feélix

Fidalgo Ferra, organiste auxiliaire.

Aspects Historiques

a) Eglise:
Projets :
. 1617 — Projet de Francisco Frias da Mesquita.
.1670 — Projet de frere Bernardo de S&do Bento @aeéSouza.
Principaux travaux de construction de I'église :
. 1669 - achévement du frontispice de I'église.
. 1669-73 — exécution de ¢mlilé et du cheeur-haut.
. 1679-82 — 1685-88 - construction des bas-cétiigés Epitre et Evangile.
. 1688-91 — achevement de I'église selon le plahGi®.
Principaux travaux de talha :
.1669-1673 — frére Domingos da Concei¢ao travailbe stalles du chceur-haut, au
retable du maitre-autel et aux retables du transept
. 1693-94 — frere Domingos da Conceicao exécuedha de I'arco-cruzeiro
. 1717 — contrat passé aveertalhador Alexandre Machado Pereira pour
I'exécution de toute lgalha restante dgorpo da igreja
. 1739-43 — conclusion detalha du chceur-haut ebrpo da igreja Contrat passé
avec Caetano da Costa pour la dorure dalthe du corpo da igrejaet choeur-haut.
. 1747-72 — exécution des retables des autelsatesdiés du temple ; Rietario
du monastere est muet sur les artistes qui réatisées travaux.
. 1787-89 — engagement dertalhadorinacio Ferreira Pinto pour I'exécution du
nouveau retable de maitre-autel.
. 1795-1800 — construction et décoration de la elapprofonde du Saint-

Sacrement.
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b) Orgue actuel :
. 1943-46 - installation de l'orgue Guillerme Barrdans les deux premiéres
tribunes de la nef, une de chaque c6té, a partthdeur-haut.
. 1956-57 — agrandissement de I'orgue Berner, otiyldux en bois correspondant
au Principal 8’ de I'orgue Rodrigues Leite fure@titilisés et mis dans le buffet de
'ancien orgue, avec neuf registres de Pédale.
. 1965 — agrandissement de I'orgue, ou fut cortstruisommier pour le quatrieme
clavier.

. 1975-1980 — réparation de 'instrument par Siedf6Schurle.

c) Orgues antérieurs :
. 1652 — premiere référence a l'existence d’'un ergu monastere, concernant
I'achat de peaux pour celui-ci.
. 1663 — on achéte upalejo.
. 1688-91 — on a mis un grand-orgue sur le choeuirdel’église.
. 1700-03 — achat d’'urealejo.
. 1720-23 — nouveau grand-orgue installé sur leucHwut de I'église.
. 1766-69 — commande d'uaalejo.
. 1773 — construction de I'orgue Rodrigues Leite.
. 1839-42 — réparation de I'orgue Rodrigues Leite.
. 1842-45 — nouvelle réparation et augmentatiobodgue Rodrigues Leite.
. 1854-57 - nouvelle réparation et augmentatiohiacilgue Rodrigues Leite.
. 1925 — remplacement de I'orgue Rodrigues Leiée um instrument de la Maison
Johannes Klais, de Bonn, Allemagne.

[Cf. la Notice Il, sur I'orgue du Monastére de S&enoit de Rio de Janeiro]

Description du buffet d’orques

a) Buffet et emplacement :I'orgue Rodrigues Coelho appartenait a la deuxieme
espece de Nassarre. Son buffet est emplacé awrdéiéa tribune du chceur-haut
de I'église, tres proche a la balustrade de cejyeassédant deux facades en raison
de cet emplacement. Il est partiellement posé sigrand balcon, congu a maniére
d’une tribune, décorée de cariatides et d’'un alaentral. La facade principale du
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b)

buffet d’'orgues se compose d’un soubassement fdiamévolume conique généré
autour d'un profil en ‘S’, plus étroit a la base 'au’extrémité, celle-ci
communiquée presque directement a I'étage, au mdyere corniche minimale.
Celui-ci est formé d’'un volume cylindrique surmodténe immense couronne. La
plastique ornemental est de caractere éminemmaninj¢ une draperie simulée,
ouverte par deux anges, sert de claire-voie supéri@ux tuyaux dorés en montre.
Au niveau du vocabulaire ornemental, les pilasthesoubassement sont décorés
de moulures de profil ‘'S’ tressés et entreméléesngments de stylisation rococo,
achevées de cariatides. La facade postérieureftit diorgues est plate. Celle-ci,
ou se placait, originellement, la console de ltimstent, contient un grand crucifix,

jouant aussi le réle d’autel intérieur du cheeurttiiul’église.

Documentation concernant les instruments :

Archives

ARCHIVES DU MONASTERE DE SAINT-BENOIT DE RIO DE JARIRO
. Dietario (1766-69).
. Estadosdl et 2.

. Codex : 27, 28, 33, 65, 66, 125, 1161 ; Dossiega0 Klais, DossieOrgéo :
Histérico escrito por Dom Placido de Oliveir®ossier Orgéo : escrito por Dom
Ledo de Mattos.

Ouvrages

. Freixo (E.) (éd.), «Orgdos Brasileiros do SéculollXVO Orgdo no Brasil
Colbnia», in R.V. Nery (éd.)A Mdusica no Brasil ColonialLisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian, 2000, pp.417-424.

. Kerr (D.),Possiveis causas do declinio do 6rgao no Brasitaldgo dos 6rgaos
brasileiros[mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidadderal do Rio de

Janeiro, 1985.

. Rocha O0.S.B (M.R.)© Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro: 1511199
Rio de Janeiro, Studio HMF, 1991, 405p.

. Silva Nigra O.S.B. (C.M.)XConstrutores e artistas do Mosteiro de Sdo Bento do
Rio de JaneiroSalvador, Tipografia Beneditina, 1950, 419 p.
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FICHE 3 : L'Orgue Almeida e Silva du Tiers-ordre de Notre
Dame du Carme, Diamantina, Minas Gerais

Figure 51 — DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmfacades principale et
postérieure de I'orgue Almeida e Silva.
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Clefs

Propriétaire : Tiers-ordre de Notre Dame du Carme de Diamantina.

Protection : IPHAN : Proceés 220 — T, numéro d’inscription 2BBjre des Beaux-
arts, £.49, 19 Avril 1940.

Lieu et Cordonnées : Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme de
Diamantina — Rua do Carmo, centre-ville, DiamantMaas Gerais.

Aspects Historiques

a)

b)

Eglise :

. 1760-65 — édification du temple.

. 1765 — peinture du maitre-autel réalisée paresode Aradjo.

. 1766 — peinture du plafond de la chapelle-majeesgcutée par Soares de
Araujo.

. 1771-1778 — construction des autels collatéramxiyvre de José Francisco
Antoénio Lisboa.

. 1788 — peinture du plafond de la nef de I'égleséécutée par Soares de Aradjo.
Orgue actuel : orgue construit a Diamantina par le pere ManoeltBeida e
Silva, entre 1782 et 1787.

Orgues antérieurs : nous déduisons l'existence d'un orgue antérieuraa |
construction de I'instrument actuel, fondés suregu de paiement a un organiste,
Pedro Nolasco de Azevedo, daté du 26 octobre Bli&3j bien que sur un registre
antérieur, daté de 1764, concernant I'achat de Iplpar Manoel Almeida e Silva
pour le Tiers-ordre du Carme. Cet instrument agtéra di avoir possédé un autre
buffet, car nous avons trouvé un registre de lacdgp de 16 octaves d'or
concernant I'achat de bois pour le buffet d’'orgues 1782. [Cf. la Notice Ill, sur

'orgue du Tiers-ordre de Diamantina]

Description de I'orgue

a)

Buffet et emplacement :orgue emplacé au milieu de la tribune du checeur;haut

dont le buffet est aligné a la balustrade de cglukyant deux facades en raison de

cet emplacement. Instrument transitionnel, selorcléssification de Nassarre,
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b)

entre les types 2 et 3, en fonction du ravalementldvier jusqu’au F°. Buffet
probablement construit par Francisco Antbnio Lisbeatre 1782-1787. Facade
principale : soubassement composé d’'un panneawisnniontrant au centre le
blason de I'ordre carmélite, étage composé d’'uneete centrale en saillie sur un
plan rond soutenue par un cul-de-lampe orné, eéeadie deux plates-faces dont
'auteur décroit vers les montants, le couronnerserfait par unsanefade profil
sinueux en forme d’arbaléte ; toute la facade esée detalha appartenant au
style rococo, de caractéoeacarense Facade postérieure: de type armoire,
composeée de quatre volets articulés deux a deuxyiol fois ouverts, montrent la

console et la tuyauterie disposée a maniere d’'sitipde poitrine.

Composition : composition actuelle de I'instrumerapres la réparation de 1940,

telle qu’elle se présente sur les tirants de regist

Coté gauche Coté droit

H Sordo (anche a corps raccourci 12 empans) HoSor

A Composta (Principal 1’ 2 ) A Composta
B Composta (Principal 1' ¥2 ) B Composta
C Composta (Principal 1’ ¥2) C Composta
D Composta (Principal 1’ ¥2 ) D Composta
Flauta (Principal 3’) Flauta

G Grave (Principal 6’) G Grave

E Aberto (Flate 67) E Aberto

F Tapado (Bourdon 67) F Tapado
Mécanismes :

. Console : en fenétre, clavier encadré de neaifitsrde registre de chaque cété.
Existence d’'un oculus rendant possible a I'organiatvision du maitre-autel de
I'église.

. Clavier : 61 notes (F°- '), XXe siécle.

. Traction du clavier : mécanique suspendue.

. Traction des jeux : mécanique.

. Appel des registres : tirants carrés.
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Figure 52 — DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmeonsole de l'orgue.

. Alimentation en vent : réservoir a lanterne amg@Ecanisme industriel, résultant,
probablement, de la derniére réparation de I'imsaut, en 1940.
. Sommiers : en cedre, a registres coulissantgosiiion en mitre diatonique de la

tuyauterie.

Figure 53 — DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmgiyauterie de l'orgue.
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d)

f)

Restaurations / Réparations:plusieurs réparations au cours du XIXe siéecle, en
particulier 1877 ; 1905 - réparation par Mastraha@; 1940 — réparation par
Anisio Santos e Eugénio Viana.

Etat actuel et entretien: orgue injouable depuis 1950 environ, projet de
restauration commandé dtaller de Organeria Hermanos Desmottdsandete
(Cuenca), Espagne, sous la direction de M. BrunetFo

Documentation concernant l'instrument:

Archives

ARCHIVES CURT LANGE DE L'UFMG — BELO HORIZONTE

. Boite 10.7.002.003, portefeuille 10.7.02; Boit@.7.002.003, portefeuille
10.2.39.07 ; Boite 10.7.002.003, portefeuille 1¥03D8 ; Boite 10.7.002.003,
portefeuille 10.3.39.09 ; Boite 10.7.002.003, efaille 10.3.39.14.

ARCHIVES DE L'INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E RTISTICO NACIONAL —
BELO HORIZONTE

. Inventario Nacional de Bens Moéveis e Integradbsamantina, Igreja da Ordem
32 de Nossa Senhora do Carmo. 5. Minas Gerais, B&izonte — 1996. Fiche :
MG-95.121.016.

ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE NOSSA SENHORA DO GMO — DIAMANTINA.

. Livro 2° da Despeza Carmo

. Livro de Receita da Irmandade dos Terceiros desdSenhora do Carmo no
Arrayal do Tijuco (1758-1810).

. Brescia (M.),Organo Lobo de Mesquita : DosieBelo Horizonte, 17 septembre
2004.

. Forst (B.),Organo Lobo de Mesquita: Proyecto de Restauraciladolid, 30
junio de 2005.

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO — OURO PRETO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatorio a FUNARTE sobre a visita a 6rgaos histdsi
em Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas Gesdis.Paulo, 1988.

Ouvrages

. Freixo (E.) (éd.), «Orgdos Brasileiros do SéckMlll: O Orgdo no Brasil
Colbnia», in R.V. Nery (éd.)A Mdusica no Brasil ColonialLisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian, 2000, pp.417-424.

. Junqueira Guimaraes (M. |.L'ceuvre de Lobo de Mesquita, Compositeur

Brésilien (? 1746-1805]These de doctorat - Université Sorbonne-Paris [V].
Villeneuve d’Ascq: Presses Universitaires du Septam 1996, 655p.
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. Kerr (D.),Possiveis causas do declinio do 6rgao no Brasitaldgo dos o6rgaos
brasileiros[mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidadderal do Rio de
Janeiro, 1985.

. Lange (F. C.)Historia da musica na Vila do Principe do Serro éioo. Belo
Horizonte: Conselho Estadual de Cultura de MinasiGeg1983. 470p.

. Rezende (M. C.)A Mdusica na Histéria de Minas ColoniaBelo Horizonte:
Editora Itatiaia, 1989. 765p.
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FICHE 4 : L'Orgue Fernandes Coutinho de I'Eglise Paroissike de

Saint-Antoine, Tiradentes, Minas Gerais

Figure 54 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinel’orgue Fernandes Coutinho.
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Propriétaire : Archevéchale S&do Joéo del Rei.

Protection : IPHAN : Proces 405 — T, numéro d’inscription 32&re des Beaux-
arts, .69, 29 Novembre 1949.

Lieu et Cordonnées :Eglise Paroissiale de Saint-Antoine — Rue Padredim!
centre-ville, Tiradentes, Minas Gerais.

Aspects Historiques

a)

b)

Eglise :
Travaux de construction de I'église :
. 1710 — fondation de la Confrérie du Saint-Sacréme
. 1732 — pétition d’aide financiere pour I'achévermndes travaux de construction
de I'église, adressée a la Couronne Portugaise.
. 1736-37 — 1957-58 - travaux d’'agrandissement 'dglide, correspondant,
probablement, a 'augmentation de la nef.

1807-10 — démolition et reconstruction du frguite de I'église. Projet
commandé a Anténio Francisco Lisboa.
(Euvres detalha:
. avant 1727 — conclusion des retablesizeira
. 1734 — 1745 — exécution des retablesalpo da igreja
. avant 1736 — 1749-50 — décor de la chapelle-majetarco-cruzeirq exécuté
par Jodo Ferreira Sampaio.
. 1740 — exécution de I'ceuvre monumentale du cheautrde I'église.
. 1750-52 — Antdnio Caldas exécute toute I'ceuvre pgeture et dorure a
I'intérieur de I'église.

Orgue actuel : instrument acheté a Porto, en 1787, par le procudeu la

Confrérie du Saint-Sacrement, Manoel Jorge Ribgiaw, I'intermédiaire de son
frere Domingos Jorge Ribeiro, celui-ci résidentdille, qui avait commandé la
facture de l'orgue a l'organier Simdo Fernandes tidbo, en 1785. Le 12
Septembre 1788, I'orgue fut inauguré a I'Eglisedisiale de Saint-Antoine. Le
buffet d’orgues fut construit a Tiradentes, souslifaction du pere Anténio Neto
da Costa, lui aussi responsable du montage etadeofdage de l'instrument. Le
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jubé fut construit par Antonio da Fonseca Costarsatjue le laalha du buffet
d’orgues et de son jubé fut exécutée par Salvadddld/eira. Les deuxutti qui
couronnent les tourelles en tiers-point du buffedrglies furent exécutés par
Antonio da Costa Santeiro. La peinture et doruréuftet d’'orgues et de son jubé

furent exécutées, plus tard, entre 1796-98, parddaviictor de Jesus.

c) Orgues antérieurs :la référence la plus ancienne a I'engagement digaroste
pour la Confrérie du Saint-Sacrement dont nous avoace date de 1756 et
concerne l'organiste Lourenco Dias de Oliveira,qoe témoigne de I'existence
d’un instrument antérieur a celui de 1788. [CiNlatice IV, sur I'orgue de I'église
paroissiale de Tiradentes]

Description de I'orgue

a) Buffet et emplacement :I'orgue de I'église paroissiale de Tiradentes pmésde
tuyau de 4 pieds en montre, car la premiére oatavprincipal 8’, mise dans le
buffet, est composée de tuyaux en bois bouchésstlemplacé sur une tribune
attachée au choeur-haut de I'église, coté Evand@len buffet présente la
structuration architectonique typique des buffétwglies du Minho-Douro. Le
soubassement est composé par panneautage, leapampents en faux-marbres
et ornés d’'ornements rococo peints en rose et hiétage se compose d'une
tourelle centrale arrondie, encadrée de deux pfatess dont I'hauteur décroit vers
les tourelles en tiers-point qui achevent la contjprs Les claires-voies
supérieures sont formées d’ornements rococo errelantégrale, aussi bien que
les frontons couronnant les tourelles, dont cewptsés sur les tourelles

extérieures sont surmontéespigti jouant des trompettes.
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Figure 55 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinel’orgue.

b) Composition : d'aprés la réparation de Manfred Thonius (19783, Hems des

registres, tels qu'’ils se trouvent sur la consabat les suivants :

Gauche Droite
Pas de registre Cimbalo [3 rangées — 2’ (¢c"s/2';29"'s
4]
Cimbalo [3 rangées — 1/2 1/5 1/6 ;
c 4/5 1/2 1/3] Oytava 2’
Mixtura [4 rangées — 1’ ;c 2] Mixtura [4 rangéed’]
Quinta 1’ 1/3 Oitava 4’
Oytava 2’ Bordéo 4’ [métal]
Quinta 2’ 2/3 Fl. Conica 4’
Oytava 4’ Fl.° viola [8']

Principal 8 [C-H Bourdon bois ; ¢ — '] Principal [cs — d"]

c) Mécanismes :
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. Console : en fenétre.
. Clavier : 51 touches (C —d™).

Figure 56 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoineclavier de I'orgue.

. Traction du clavier : mécanique suspendue.
. Traction des jeux : mécanique.

. Appel des registres : tirants carrés.

Figure 57 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinetirants de registres de l'orgue.
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. Alimentation en vent : deux soufflets cunéiforna@ec leurs leviers, disposés du

c6té du buffet d’orgues.

Figure 58 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinesoufflets de I'orgue.

. Sommiers : a registres coulissants, dispositiworoatique de la tuyauterie.
d) Restaurations / Réparations Manfred Thonius, 1978.
e) Etat actuel et entretien : restauration en cours, menée a terme par Gerhard

Grenzing, el Papiol (Barcelone), Espagne.

f) Documentation :

Archives

ARCHIVES DE LA CONFRERIE DU SAINT-SACREMENT - TIRAENTES
. Livro para acerto de contasl1760-1797.

. Livro da Fabrica da Matriz — 1919 (date d’ouvertire

. Livro de Recibos 1779-1846.

. Livro de Recibos 1795-1859.

ARCHIVES DE L'INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E RTISTICO NACIONAL
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. Inventario Nacional de Bens Moveis e Integradd$radentes, Matriz de Santo
Antonio. 4. Minas Gerais, vol.1, Belo Horizonte994.

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatorio a FUNARTE sobre a visita a 6érgéos histosiem
Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas Geféa Paulo, 1988.

Ouvrages

. Freixo (E.) (éd.), «Orgéos Brasileiros do SéculollX\O Org&o no Brasil Colnia»,
in R.V. Nery (éd.),A Musica no Brasil Colonial Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 2000, pp.417-424.

. Kerr (D.), Possiveis causas do declinio do 6rgao no Brasitadgo dos orgaos
brasileiros [mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidideeral do Rio de
Janeiro, 1985.

. Rezende (M. C.)A Musica na Histéria de Minas ColonidBelo Horizonte : Editora
Itatiaia, 1989. 765p.
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FICHE 5 : Le Buffet de I'ancien Orgue Positif de I’Ancienre Sée et
Chapelle Royale de Rio de Janeiro, actuelle Eglisee Notre Dame

du Carme

Figure 59 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmeduffet de I'ancien orgue positif.
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Clefs

a) Propriétaire : Archevéché de Rio de Janeiro.

b) Protection : IPHAN : Procés n° 311 — T, Inscription n°186, LiWestorique f.31,
Livres des Beaux-arts, f.55, 29 Décembre 1941.

c) Lieu et Cordonnées :Eglise de Notre Dame du Carmdue 1.° de Marco, s/n,

centre-ville, Rio de Janeiro.

Aspects Historiques

a) Eglise:
.1761 — collocation de la pierre fondamentale dopie.
.1785 — début de I'exécution du décortala a I'intérieur de I'église.
.1808 — transformation de I'église 8@et Chapelle Royale
.1828 — reconstruction du frontispice de I'église kingénier-architecte portugais
Pedro Alexandre Cavroé.
.1904-13 — projet de la nouvelle tour de I'église Parchitecte italien Rebecchi,
'ancienne tour sera démolie en 1905 et I'actualleait été achevée en 1913.
.1922 — reconstruction compléte du frontispiceeetadfacade latérale de I'église,
sous les auspices du Cardinal Arcoverde.
. 2007-08 — restauration de I'église, menée a tgpare’IPHAN et la Fondation

Roberto Marinho.

b) Orgue positif : nous ne sommes pas renseignés sur l'origine dggesrde
'ancienne Chapelle Royale de Rio de Janeiro, &mjgre trace concernant les
instruments étant un recu d’accordage des orgues dia 1809, conservé aux
ANTT. Aujourd’hui, seulement le buffet vide de Itnre positif se conserve, le
grand-orgue étant disparu, probablement, vers 18R2ayant été remplacé par
'orgue Walcker (opus 2052), en 1924, celui-ci Buthes nos jours. [Cf. la Notice

V, sur les orgues de I’Ancienne Chapelle Royal®abede Janeiro]

Description de I'orgue positif

a) Buffet et emplacement :ancien orgue appartenant a la troisieme especea selo

Nassarre, dont le buffet est emplacé au milieuadé&ibune du chceur-haut de
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'église, ayant la facade alignée avec la grillecgéui-ci. Il suit la structuration
architectonique traditionnelle des buffets des tfesde dos francais — tourelle
centrale, encadrée de deux plates-faces dont bawtoit vers les deux tourelles
extérieures, celles-ci plus hautes que la toucslldrale -. La conception du décor
est pleinement néoclassique. Une figure allégonidiiee a la romaine couronne la
tourelle centrale, alors que des vases a fleuragutent les tourelles latérales.

Figure 60 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmearriére du buffet de I'ancien positif,
avant la restauration 2007-08.

b) Etat actuel : de I'ancien instrument il ne se conserve que léebuforgues et la

tuyauterie en montre.

c) Documentation :

ARCHIVE NATIONALE — Rio de Janeiro
. Section Historique — Maison Royale et ImpéridBoites 12 et 13.

ARCHIVES NATIONALES DE LA TORRE DO TOMBG- Lishonne

. Archives de la Maison Royale — Documentos de Besmlo Thesoureiro — Contas
Gerais — Rio de Janeiro — 1808/1821.
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FICHE 6 : L'Orgue Carlos Tappe du Tiers-ordre de Saint-

Francois de Salvador, Bahia

Figure 61 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francois’orgue Carlos Tappe.
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a)
b)

c)

Propriétaire : Tiers-ordre de Saint-Francois de Salvador.

Protection : IPHAN - Inscription dans le Livre des Beaux-artsuntero
d’inscription 78, f.14, 25 Mai 1938.

Lieu et Cordonnées Eglise duTiers-ordre de Saint-Francgois - Rue Inacio Accioli

1, Pelourinho, Salvador, Bahia.

Aspects Historiques

a)

b)

Eglise :

. 1635 — fondation du Tiers-ordre de Saint-FrandeiSalvador.

. 1644 — achevement du premier consistoire du-tisiee, le long du couvent de
Saint-Francgois.

. 1686 — destruction des béatiments des tertiairaaciscains a cause de la
reconstruction du couvent des franciscains.

. 1702-1703 — construction de la nouvelle églisd @rs-ordre de Saint-Francois.

. 1827 — 1835 — remplacement du décor intérieurtetuple des tertiaires
franciscains par un nouvel décor selon les cadeek deforme néoclassique de
Salvador.

Orgue actuel :

. 24 Mars 1848 - on passe contrat avec Carlos Tpppela fabrique de I'orgue
gui actuellement se conserve. Cet instrument fagwae en 1850, tel qu’'on peut le
confirmer dans la petite cartouche métallique h#& sur le clavier de
linstrument.

Orgues antérieurs :

. 1738 — engagement de l'organiste José de Ara@gsudcdo. On n'est pas
renseigné sur I'orgue dont il jouait.

. 19 Octobre 1834 - Salvador Francisco Leite passa&rat avec le tiers-ordre pour
la construction d’'un nouvel instrument, dont lesvaux ne furent pas menés a
terme par des raisons qu’on ignore.

. 29 Janvier 1839, on passe contrat avec un otgadmnt le nom on ignore.
Probablement déja a cette époque et, certainejusgt’'en 1849, on utilisait dans
I'église un positif appartenant au Couvent de Samncois. [Cf. la Notice VI, sur

I'orgue du Tiers-ordre de Saint-Francois]
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Description de I'orgue

a) Buffet et emplacement :orgue placé sur le chceur-haut de I'église, appaintes
la deuxiéme espece de Nassarre. Le soubasseméimsttament, ou se place la
console en fenétre, est composé par panneautagheté d’'une corniche. Celle-
ci est surmontée de I'étage du buffet d’'orgues,musé d'une plate-face centrale,
encadrée de deux plates-faces intermédiaires bplsses et étroites que celle-ci et
encadrées, a leur tour, de deux plates-faces puge$r que la centrale. La
structuration architectonique du buffet d’orguest sune conception nettement
néo-classique, qui révele, encore, une influenientaliste.

b) Composition : actuelle composition de l'instrument, telle qu'edle présente sur

les tirants de registres :

Orgue Principal

Principal 4’
Flautado grave 8 °
Flautado coberto 8’
Bordéao 8’

Flautado 4’

Oitava 4’

Fanhoso nasal 3’
Doublet 2’

Flajolet 2’

Mixtur 3 rangées [ 2’, 1'1/3, 1']

Clarim Cromorne 8’
Orgue de Pédale

Cromorne 16’
Bordao 16’
Principal 8’
Violon 8’
Doublet 4’

Fantaisie: Un Carillon.
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Figure 62 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangoiscarillon.

c) Mécanismes :

. Console : en fenétre, clavier encadré de 9 8rdatregistre de chaque coté.

Figure 63 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangoisconsole de l'orgue.

. Clavier :
Clavier de 54 touches (C a )
Pédalier de 25 touches (C a ¢).
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Figure 64 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangoispédalier de I'orgue.

. Traction du clavier : mécanique.
. Traction des jeux : mécanique.
. Appel des registres : tirants carreés.
. Alimentation en vent : réservoir a lanterne duexs{écle (probablement installé
pendant les années 1930), avec son mécanisme.
Sommiers : a registres coulissants. Disposition neitre diatonique de la

tuyauterie.

Figure 65 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoistuyauterie de 'orgue.
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d) Restaurations / Réparations :
. 1871 — Luiz Pereira de Souza.
. 1879 — George Wascher.
. 1892 — Cattaneo Aristodemo.
. 1917 — Agreténcio Pinto de Andrade.
. années 1950 - selon le témoignage vivant de gaslgnembres du tiers-ordre,
I'orgue est hors de service depuis les années a8%on.
e) Etat actuel et entretien :injouable, projet de restauration en train de nigion
avec le tiers-ordre.

f) Documentation :

Archives

ARCHIVES DE L’'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DE $AADOR

. Brescia (M.A.),Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia do Serafte Sao
Francisco da Congregacido da Bahia, Salvador, Bragirgdo de Carlos Tappe —
1850 : Dossié de Restaura¢d®ouen, outubro de 2007.

. Livro 3.° dos Acérdaos da Ordem Terceira de Saadisco.

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatorio a FUNARTE sobre a visita a 6érgéos histosiem
Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas Gefé&a Paulo, 1988.

Ouvrages :
. Alves (M.), Historia da Veneravel Ordem Terceira da Peniténd@ Serafico Pe.

Sdo Francisco da Congregacdo da Bahi@alvador, Ordem Terceira de Séao
Francisco, 1948.
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FICHE 7 : Le Buffet de I'ancien Orgue de I'Eglise de NotreDame

du Carme de Belém, Para

Figure 66 — BELEM, Eglise de Notre Dame du Carmebuffet d’orgues.
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Clefs
a) Propriétaire : Archevéché de Belém.
b) Protection : IPHAN.
c) Lieu et Cordonnées :Eglise de Notre Dame du CarmePlace du Carmo, 72,

centre-ville, Belém, Para.

Aspects Historiques

a) Eglise:
. 1626 — fondation du Couvent des Carmes de Belém.
. 1696 — démolition du premier couvent et de solis&g date ou on posa la
premiere pierre des nouveaux batiments. Cependestdisputes entre les moines
et 'évéque de Belém entrainérent l'interdictios tiavaux.
. 1708 — reprise des travaux de construction dgise.
. 1766 — réédification de I'église selon les pldisnténio José Landi, architecte
bolonais.

b) Orgue: nous ne sommes pas renseignés sur la construaidargue de I'Eglise
de Notre Dame du Carme de Belém, dont le buffetberdater de la fin du
XVllle ou début du XIXe siécle.

Description de I'orgue

a) Buffet et emplacement iinstrument de type 3 selon Nassarre, placé sundeuc-
haut de I'église ; buffet de type armoire de comicgpnéoclassique, peint en faux-
marbres, couronné d'un fronton et orné de vasesestl divisé en deux
compartiments, l'inférieur abritant les soufflet®nsole et sommier, alors que le
supérieur est garni de deux volets renfermant yauterie. Ce buffet est tres
semblable a quelques buffets d’instruments corstrpiar Antbnio Xavier
Machado e Cerveira, ce qui renforce I'hypothesenel’@ventuelle attribution de
'instrument & ce maitre organier.

b) Console :en fenétre

c) Composition : huit registres probablement coupés dont nous ngapas de trace,
il ne reste que quelques tuyaux en bois.

d) Mécanismes :
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. Console : en fenétre.
. Clavier : 53 touches (C- e™).
. Traction du clavier : mécanique suspendue.
. Traction des jeux : mécanique.
. Appel des registres : tirants carrés.
. Alimentation en vent : deux soufflets cunéiformes
. Sommiers : a registres coulissants.
e) Etat actuel : Injouable, linstrument conservant la presque tttaldes

mécanismes.

f) Documentation

Archives

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO

. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatério a FUNARTE sobre a visita a 6rgaos histési em
Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas GefGé®m Paulo, 1988.

Ouvrages

. Freixo (E.) (éd.), «Orgéos Brasileiros do SéculollX\O Org&o no Brasil Col6nia»,
in R.V. Nery (éd.),A Mduasica no Brasil Colonial Lisboa, Fundacédo Calouste
Gulbenkian, 2000, pp.417-424.

. Kerr (D.), Possiveis causas do declinio do 6rgdo no Brasitadgo dos 6rgaos

brasileiros [mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidkdderal do Rio de
Janeiro, 1985.
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FICHE 8: L'Orgue de I'Eglise de Saint-Pierre des Clercs,

Salvador, Bahia

Figure 67 — SALVADOR, Eglise de Saint-Pierre des Clerc$orgue baroque, mis dans un buffet du XXe
siecle.

Figure 68 — SALVADOR, Eglise de Saint-Pierre des Clercpiéce detalha, probablement appartenant au
couronnement du buffet d’orgues originel de I'instument.
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a)
b)

C)

Propriétaire : Archevéché de Sao Salvador de Bahia.

Protection : IPHAN - Inscription dans le Livre des Beaux-artsuntero
d’'inscription 168, .28, 25 Septembre 1941 ; Instoin dans le Livre d’Histoire,
numéro d’inscription 245 - A, .54, 25 Septembrd 1.9

Lieu et Cordonnées : Eglise de Saint-Pierre des CleresPlace Quinze de

Novembro (Terreiro de Jesus), sans numéro, PeloyrBalvador, Bahia.

Aspects Historiques

a)

b)

Eglise :

. 1709 — licence de l'archevéque D. Sebastido Manta Vide concédée a la
confrérie des clercs de Saint-Pierre pour la canstm de leur église.

. 1741 — ordonnance royale pourvoyant des subsmes la réparation du
frontispice et des tours de I'église, qui se treemten ruines.

. 1786 — mention a I'achat de terrains.

. 1802 — licence pour la continuation des travaamsd’église, qui étaient interdits
par leSenado da Camarde Salvador.

. 1966-67 — restauration de I'église, menée a tgrand¢'IPHAN.

Orgue : nous ne sommes pas renseignés au niveau docuraesuail’orgue de
Saint-Pierre des Clercs. Cependant, le probabletarfiginel de I'instrument, qui
se conserve utilisé en tant qu’armoire dans I'églsemble dater de la premiere
moitié du XIXe siecle, étant concu sous les cadératifs dirigeant la reforme

néoclassique des églises de Salvador.

Description de I'orgue

a)

Buffet : orgue appartenant a la quatriéme espece de Nassamrerobable buffet
d’orgues originel est de type armoire, garni detguaolets articulés deux a deux
qui renfermait, a l'origine, console, sommier elyauterie. Il est peint en
arabesques de couleurs éclatantes et était, pevhabt, couronné a I'origine de la
piece detalha qui se conserve encore dans I'église. Celle-cicestposée d'un
blason central portant les armes de Saint-Pierre¢eo detalha de motifs
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phytomorphes découpés a jour, ce qui est une dextésstiques les plus
remarquables de lalha néoclassique bahianaise. Aujourd’hui, I'instrumest

mis dans un buffet d’orgues sans caractéere du Xettes

Figure 69 — SALVADOR, Eglise de Saint-Pierre des Clercse probable buffet originel de I'orgue.

b) Composition : nous ne sommes pas renseignés au niveau de la siopale
linstrument.

c) Mécanismes :
. Console : en fenétre.
. Clavier : 51 touches (C- d™).
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Figure 70 — SALVADOR, Eglise de Saint-Pierre des Clercslavier de I'orgue.

. Traction du clavier : mécanique suspendue.

. Traction des jeux : mécanique.

. Appel des registres : tirants carrés.

. Alimentation en vent : réservoir a lanterne, dass la partie inférieure du buffet

d’orgues.

Figure 71 — SALVADOR, Eglise de Saint-Pierre des Clercactuel soufflet de I'orgue.
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d)

f)

. Sommiers : a registres coulissants, dispositiwornatique de la tuyauterie.

Figure 72 — SALVADOR, Eglise de Saint-Pierre des Clercsuyauterie de 'orgue.

Restaurations : remplacement de I'instrument dans un buffet d’osgoederne,

allongement de la tuyauterie avec carton, probagemealisé au XXe siecle.

Etat actuel : injouable, bien que tous les mécanismes et li@iigr de la

tuyauterie semblent se conserver, linstrument s&tat une restauration

historique I'installant dans son buffet originel.

Documentation :

Archives

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatorio a FUNARTE sobre a visita a 6rgdos histdsi
em Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas Gesadis.Paulo, 1988.

Ouvrages
. Kerr (D.),Possiveis causas do declinio do 6rgao no Brasita@go dos 6rgaos

brasileiros[mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidag@eral do Rio de
Janeiro, 1985.
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FICHE 9 : L'Orgue du Couvent de laSoledade Salvador, Bahia

Figure 73 — SALVADOR, Couvent de Notre Dame de la Soledad®rgue.
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a) Propriétaire : Ordre des Ursulines.
b) Protection : aucune protection a I'égard de I'lPHAN.
c) Lieu et Cordonnées :Eglise de Notre Dame de KBoledade- Rue Augusto

Guimaraes 141, Soledade, Salvador, Bahia.

Aspects Historiques

a) Eglise:

1738-39 — le peéere jésuite Gabriel Malagrida comeee la construction du
Recolhimentode la régle de Sainte-Angela de Brescia, destméamccuelllir des
prostituées et des donzelles pauvres de la villdy €ouvent de I'Ordre des Ursulines
du Sacre Cheeur de Jésus, agrégés a I'ermite de DNaine de I&oledade
. 1751 — ordonnance royale concernant la transfiamau recolhimentoen Maison
de Femmes Professeurs, menée a terme en 1752.

. 1952 — reforme de I'Eglise de Notre Dame deStdedade ol les retables furent

dorés par Pedro Ferreira.

b) Orgue : nous ne sommes pas du tout renseignés sur |'f@sttdrl’orgue de la
Soledade en raison de ses caractéristiques techniquestrliment semble dater

de la premiere moitié du XIXe siecle.

Description de I'orgue

a) Buffet et emplacement :orgue appartenant a la troisieme espece de Nassarre
placé sur le cheoeur-haut de I'église. Buffet d’orgde type armoire, divisé en trois
compartiments, l'inférieur se destine a abritesdeifflet, I'intermédiaire contient
la console et le sommier de l'instrument, alors dgiesupérieur conserve la
tuyauterie de celui-ci. Ce buffet, dont la conaeptest tres sommaire, pourrait,
éventuellement, avoir un certain intérét au niveada peinture originelle, celle-ci

cachée par une peinture moderne, synthétique ssigre.
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Figure 74 — SALVADOR, Couvent de Notre Dame de la Soledade buffet d'orgues.

b) Composition : nous ne sommes pas renseignés au niveau de la siiopale
linstrument.

c) Mécanismes :
. Console : en fenétre.
. Clavier : il ne fut pas possible d’ouvrir les &td qui enferment le clavier.
. Traction du clavier : mécanique suspendue.
. Traction des jeux : mécanique.
. Appel des registres : six tirants carrés.
. Alimentation en vent : il ne fut pas possiblew/ar le couvercle qui enferme le
soufflet de I'instrument, probablement un résergoianterne. L’ancien systeme de
pompage - levier latéral - se conserve encore. éetment, I'orgue est alimenté

en vent par I'intermédiaire d’'un ventilateur éléegpte.
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Figure 75 — SALVADOR, Couvent de Notre Dame de la Soledadegauche, ancien levier du soufflet de
I'orgue ; a droite, porte-vent conduisant le vent du ventdteur électrique au soufflet de I'instrument.

. Sommiers : a registres coulissants, dispositiworoatique de la tuyauterie.

Figure 76 — SALVADOR, Couvent de Notre Dame de la Soledadeyauterie de I'orgue.

d) Etat actuel : bon état de conservation ; selon le témoignagenvides religieuses,
l'orgue était en fonctionnement il y a quelques éa®) ou est disparue la seule

religieuse de la communauté qui jouait I'instrument
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FICHE 10: L'Orgue de I'Eglise Paroissiale de Notre Dame

Aparecidg Coérregos, Minas Gerais

Figure 77 — CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecidfacades principale et postérieure
du buffet d’orgues.

Figure 78 — CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecida gauche, volets intérieures en
muxarabiédu buffet d’orgues ; a droite, intérieur vidé du kuffet d’orgues.
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Clefs

a) Propriétaire : Archevéché de DiamantinBvéché de GuanhZes.
b) Protection : IEPHA — Décret n.° 24323 du 22 Mars 1985.
c) Lieu et Cordonnées :Eglise Paroissiale de Notre Damparecida— Village de

Corregos, Conceicdo do Mato Dentro, Minas Gerais.

Aspects Historiques

a) Eglise : nous ne sommes pas renseignés sur l'origine déiskégaroissiale de
Corregos. Les livres les plus anciens qui se coragrconcernant des Baptémes,
Mariages et Obséques, datent de 1745-48. En 1B&qle de Rio de Janeiro
visita Corregos et fit référence a la nécessitéedeeconstruire I'église, car elle se
trouvait presque ruinée. Le 5 Novembre 1877, I&glfut promue au statut
d’église paroissiale.

b) Orgue : nous ne sommes pas renseignés sur l'origine dgukode Corregos, au
niveau documentaire. Le buffet d’'orgues semblerddéela premiere moitié du
XIXe siecle. En raison de quelques similitudes eefitnstrument de Cérregos et
celui de Diamantina, c’est probable que l'auteur ghemier soit Francisco
Leonardo Ramos, qui est cité dans les livres dusfoedre du Carme de
Diamantina comme réparateur de I'orgue AlmeidaleaSentre 1806-07 et 1834-
35 [Cf. la Notice lll, sur I'orgue de Diamantinat aurait pris l'instrument de
Diamantina pour modele de celui-ci de Corregos,t darfacture est, d’ailleurs,

assez rustique.

Description de I'orque

a) Buffet et emplacement :orgue emplacé au milieu de la tribune du chceut-hau
aligné a la balustrade ¢acarandade celui-ci, ayant deux fagcades en raison de cet
emplacement. L'instrument ne possede pas de tuyawe montre, tout ce qu’'on
voit ce sont des tuyaux-muets en bois composaioulzlle centrale, garnis d’une
claire-voie en ferblanterie découpée. Le tuyaulls fong de cette tourelle semble
avoir 4 pieds de longueur, ce qui nous permetttaitclasser 'orgue comme
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b)

instrument appartenant a la troisieme espece $alolassification de Nassarre, si
ces tuyaux s’agissaient des tuyaux de [lintonatte linstrument. Facade
principale : soubassement composé d’un panneaonisrayant une ouverture dans
le tiers supérieur, étage composé d’une toureldrale en saillie sur un plan rond
soutenue d’un cul-de-lampe lisse, encadrée de deoges pilastres, qui, a leur
tour, sont encadrés de plates-faces dépourvuasydex, car on n’apergoit aucune
trace de postage sur le sommier et le buffet dgd®. Originellement, ces plates-
faces devaient étre aussi fermées par des tendtaffd. Tout 'ensemble de cette
facade est achevé de longs pilastres. Ceux-cii gires la tourelle centrale, sont
couronnés de fragments de corniche en saillie seraorniche en arriere plan,
continués visuellement dans les montants et fagadtrieure du buffet d’orgues.
Dans des photographies conservées a la Bibliothatpe’IPHAN a Belo
Horizonte, nous voyons que la corniche était peeniefaux-marbres, le buffet
d’orgues et la belle balustrade du choeur-haut miétas recouverts de la peinture
synthétique et grossiere gu’ils présentent aujtwid’ Facade postérieure : trés
rustique, de type armoire, composée de trois caimpamts, les deux inférieurs
sont fermés de couvercles articulés, étant le mnedastiné a abriter le soufflet de
linstrument et I'intermédiaire a protéger le clawiet les tirants de registrdse
compartiment supérieur abritait, a l'origine, layduterie de l'orgue, étant-il
protégé par un systeme de fermeture double, compbhse extérieurement, de
deux lourdes volets et, plus intérieurement, dexd@lets enmuxarabié(sorte de
panneau ajourée tressé en bois), qui sont la, pieiant, pour absorber un peu
I'éclat de la sonorité a I'égard de I'organisteardétdonné que la tuyauterie était

disposée, originellement, & maniere d’'un positipdgrine.

Composition : nous ne sommes pas renseignés au niveau de la sibimpale
l'instrument, composé de sept registres coupéd, mumurs trouvons des traces d'un
registre d’anche, et quelques tuyaux en bois etm@étal dispersés dans le

compartiment destiné au soufflet.
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Figure 79 - CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecideestes de tuyauterie conservés
dans le buffet d'orgues ; anche, tuyau en bois etiyau métallique.

c) Mécanismes :

. Console : en fenétre. Oculus permettant la vidiomaitre-autel de I'église, dont
I'orifice d’entrée de la vision se localise surdivier de l'instrument, alors que
celui de sortie de la vision est sur le panneausaoubassement de la facade

principale de l'instrument.

Figure 80 — CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecidioculus de I'orgue. A gauche,

orifice d’entrée de la vision ; a la droite, orifie de sortie de la vision.

Clavier : les rouleaux de l'abrégé nous permetide restituer I'extension

originelle du clavier, 46 touches (C- a”).
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Figure 81 - CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecidelavier et abrégé de 'orgue.

. Traction du clavier : mécanique suspendue, vegen fil de laiton et rouleaux

en fer forgé.

. Traction des jeux : mécanique, en fer forgé.

Figure 82 — CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecidmécanique de registres de l'orgue.
A gauche, couvercle permettant la visitation latérke de la mécanique de registres ; a droite, interta

tirants de registres en bois / barres de transmissn en fer forgé.

. Appel des registres : tirants carrés, qui avaipribablement, une pierre semi-
précieuse accrochée au centre des poignés, seldanleignage vivant des

habitants locaux.
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Figure 83 — CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecidpoignets des tirants de registres de

I'orgue.

. Alimentation en vent : soufflet cunéiforme misndde compartiment inférieur du

buffet d’orgues, mis en route par l'intermédiaiterdlevier latéral.

Figure 84 — CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecida gauche, compartiment contenant

le soufflet de I'orgue et des restes de la tuyauter; a droite, levier du soufflet de I'instrument.

. Sommiers : en cédre a registres coulissantsirbess des rouleaux et vergettes
de l'abrégé nous permettent de restituer la disposichromatique de la

tuyauterie.

161



Figure 85 — CORREGOS Eglise Paroissiale de Notre Dame Aparecida gauche, laye de l'orgue ; a

droite, registres, faux registres et chapes du samer de I'orgue.

d) Restaurations/ Réparations: nous n'avons pas de trace de réparations ou
restaurations menées a terme dans l'orgue de @&treg
e) Etat actuel : I'instrument reste injouable depuis les années 188@ron. [Cf.

Appendice VII — Miscellanées, Sources Manuscries;uments 4 et 5]

f) Documentation :

Archives

ARCHIVES DE L'INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISRICO E ARTISTICO -
BELO HORIZONTE

. Processo de Tombamento de Concei¢cdo do Mato Debistrito de Cdérregos,
Igreja Matriz de Nossa Senhora Apareci@alo Horizonte 1980.

ARCHIVES DE L'INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E RTISTICO NACIONAL —
BELO HORIZONTE

. Arquivo Permanente : série I. Cidade : ConceicdoMiio Dentro/Corregos.
Monumento : Igreja de Nossa Senhora Aparecida 387 @f. N° 69.

Ouvrages
. Freixo (E.) (éd.), «Orgdos Brasileiros do SéculollXVO Orgdo no Brasil

Colbnia», in R.V. Nery (éd.)A Mdusica no Brasil ColonialLisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian, 2000, pp.417-424.
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FICHE 11 — L'Orgue de laFazenda da Boa Vistaancien Orgue de
I'Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme de %0 Jo&o del
Rei, actuellement conservé au Musée Régional de Saodo del

Rei, Minas Gerais

Figure 86 — SAO JOAO DEL REI, Musée Régional l'orgue.
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Figure 87 — SAO JOAO DEL REI, Musée Régional l'orgue.
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a)
b)
c)

Propriétaire : Musée Régional de Sédo Joéo del Rei.
Protection : IPHAN.
Lieu et Cordonnées :Musée Régional de Sdo Jodo del ReRue Marechal

Deodoro 12, centre-ville, Sdo Joao del Rei.

Aspects Historiques

a)

b)

Eglise : les travaux d'édification de I'Eglise du Tiers-cedde Notre Dame du

Carme de Sao Jodo del Rei commencerent en 1732 maussuivirent jusqu’en

1853.

. 1759 — adjudication de la couverture dorpo da igrejaet de la chapelle-

majeure.

. 1768 — on passe contrat avec Manuel Rodriguesh@€qgmur la fabrique du

retable etlhargasde la chapelle-majeure et les chaires a préchiéglise.

. 1787 — on passe contrat avec Francisco de Linmqu€ga pour la construction

du frontispice du temple.

. 1790 - on passe contrat avec Francisco de Limiguéga pour la construction

des tours de I'église.

. 1813 — les ceuvres de la facade de I'église sespwent encore, Aniceto de
Souza Lopez manifeste 'avis favorable a contidaetonstruction de la tour du

c6té de 'Evangile.

. 1824 — on passe contrat pour extraire, travaédteconduire le bois nécessaire
pour la couverture de I'église, ce qui semble s'adjune réfection de la

couverture. Les derniers recus concernant la ctureede I'église datent de 1853.

Orgue :

. 1824 — exécution du testament du pére JerdonimeirRele Carvalho, I'Eglise du

Tiers-ordre de Notre Dame du Carme de Sao JoaRelehyant recu tout le legs
conservé dans la chapelle dé-Ezenda da Boa Vistale propriété du pere, parmi
lequel était I'orgue.

.1825 — l'instrument était déja a I'abri de 'Eglislu Tiers-ordre de Notre Dame du

Carme, comme on peu le confirmer dandil@o de Termos e Deliberacdes da
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Meza da Ordem 3.2 de Nossa Senhora do Monte dodCdenS&o Joéo del Rei
(1761-1839).

.vers 1930 — Monseigneur José Maria Fernandes étapelain de I'Eglise du
Tiers-ordre de Notre Dame du Carme, l'orgue, qaitétors de service depuis
1924 environ - moment ou I'Orchestrieira Sanjoanense qui lui utilisait
auparavant, avait fini son contrat avec le tiedr@du Carme a cause de disputes
contre le bureau de celui-ci - fut cédé au Muségidd@l de Sdo Joao del Rei, ou,

malheureusement, il fut dépossédé de la presqalédale sa tuyauterie.

Description de I'orgue

a) Buffet : instrument de type 4 selon Nassarre, buffet de &yp®ire composé de
deux corps : linférieur est un compartiment plasge et profond contenant les
soufflets, alors que le supérieur se présente ,gaunila facade principale, de deux
volets, qui protégent la console en fenétre eteremit, originellement, la
tuyauterie, ainsi que de deux volets plus petitéoad, qui permettaient 'accés a
la tuyauterie an arriere plan sur le sommier. 8unuffet d’orgues, on apercoit des
traces d’'un frise a triglyphes, ce qui témoignend’iconception néoclassique du
décor du meuble a l'origine, dont une partie seseore encore, et des traces de
fixation d’'une corniche, celle-ci complétement @igpge de nos jours. Le buffet
d’orgues est décoré d’'une peinture d’aspect naifit ¢e vocabulaire se partage
entre des bouquets floraux et d’éléments de stiisaococo, qui ne semble pas
étre l'originelle. Par ailleurs, celle-ci n'est pan accord avec le caractere

néoclassique des autres éléments, dont I'existance meuble nous devinons.

Figure 88 — SAO JOAO DEL REI, Musée Régional & gauche, détail des traces du frise et de 'athage
de I'ancienne corniche du buffet d’orgues ; a droi, détail de la peinture décorant le buffet d’orgus.
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b) Composition : on trouve la trace de I'existence de 5 registresit dintonation,
probablement un Bourdon 4’, était en fonctionnenpammanent.

c) Mécanismes :
. Console en fenétre.

. Clavier : 45 touches, octave courte (E —c™).

Figure 89 — SAO JOAO DEL REI, Musée Régional clavier, abrégé et laye de I'orgue.

. Traction du clavier : mécanique suspendue.
. Traction des jeux : mécanique.
. Appel des registres : tiges métalliques remplacBstérieur du buffet d’orgues,

du co6té droit des faux-sommiers.
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Figure 90 — SAO JOAO DEL REI, Musée Régional appel des registres de 'orgue.

Alimentation en vent: deux petits soufflets dforénes mis dans le

compartiment inférieur du buffet d’orgues.

Figure 91 — SAO JOAO DEL REI, Musée Régional soufflets de I'orgue.
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. Sommiers : a registres coulissants. Les traces rdeleaux et vergettes de
'abrégé nous permettent de restituer la dispasitibromatique originelle de la

tuyauterie.

Figure 92 — SAO JOAO DEL REI, Musée Régional chapes et faux-sommiers de I'orgue.

d) Etat actuel et entretien : instrument injouable, duquel se conserve l'intégal

bY

des mécanismes. Restauration en cours d'exécutommandé a Gerhard

Grenzing, El Papiol (Barcelone), Espagne.

e) Documentation :

Archives

ARCHIVES PARTICULIERES ALUIZIO VIEGAS
. Viegas (A. J.O Orgédo de Tubos da Igreja da Veneravel Ordem Texae Nossa
Senhora do Monte do Carmo de Sao Joao del$&a Jodo del Rei, 1984.

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatério a FUNARTE sobre a visita a 6rgdos histési em
Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas GefGé®m Paulo, 1988.

ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE NOSSA SENHORA DO GMO DE SAO JOAO DEL
REI
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. Livro de Termos e Deliberacdes da Meza da Ordérde8Nossa Senhora do Monte
do Carmo (1761-1839)

Ouvrages

. Freixo (E.) (éd.), «Orgéos Brasileiros do SéctNall: O Orgéo no Brasil Col6nia»,
in R.V. Nery (éd.),A Musica no Brasil Colonial Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 2000, pp.417-424.

. Kerr (D.), Possiveis causas do declinio do 6rgdo no Brasitafdgo dos 6rgaos
brasileiros [mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidkdderal do Rio de
Janeiro, 1985.
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FICHE 12 : Le Buffet de I'ancien Orgue de laFazenda do Rio Sao
Joao, Bom Jesus do Amparo, Minas Gerais

Figure 93 — BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio S&o Joéo

Figure 94 — BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio S&o Jo&aa gauche, I'autel de la chapelle ; a
droite, 'ancien orgue de la chapelle, il y a vingans. (APEF)
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Figure 95 — BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio S&o Jo&cchapelle ruinée de ldazenda année
2000. (APAGC)

Figure 96 - BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio Sado Joadouffet ruiné de I'orgue de lafazenda
année 2000. (APAGC)
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a) Propriétaire : propriété privée.

c) Protection : IPHAN : Proces n.° 847 T. Inscription dans le Lides Beaux-arts,
numéro d’inscription 507, .92, 18 Septembre 197B8scription dans le Livre
d’Histoire, numéro d’inscription 245 - A, .54, Zeptembre 1941.

b) Lieu et Cordonnées propriété rurale, circonscription de la ville derBdesus do

Amparo, Minas Gerais.

Aspects Historiques

a) Fazenda do Rio Séo Jo&oles origines de ldazendaremontent a la fin du XVllle

siecle ou début du XIXe siecle. Vers 1797 le cap#taJodo Alves Teixeira aurait
demandé la concession darta de sesmari@oncernant les terres ou il s’était déja
établi avec sa famille a I'époque. Selon les saidmumentaires (APM), kzarta de
sesmariafut concue en 1814 au nom de Jodo Mota Ribeindrgedu capitaine Alves
Teixeira. Parmi les personnes qui ont vécu danfazeanda il faut souligner la
présence du Vicomte de Caeté, José Teixeira Vastiosc magistrat licencié a
I'Université de Coimbra, qui fut le premier présitiele la Province de Minas Gerais
(1824-1826). Le Vicomte est décédé dans la fazendeB38. L’existence de l'orgue a

la fazendaémoigne de I'haut niveau de culture et de vieimtpar ses propriétaires.

b) Orgue : nous n'avons pas de trace de sources documentainesrnant I'orgue de la

chapelle de laFazenda do Rio Sao Joamais l'instrument semble dater de la
premiere moiti€é du XIXe siécle. L'orgue pourraitebi avoir été construit par
Athanazio Fernandez da Silva, facteur d’'orgues d®rfoyer était Itabira do Mato

Dentro, ville aux voisinages defiazenda

Description de I'orgue

a) Buffet et emplacement :orgue appartenant a la troisieme espece de Nassarre
placé sur le chceur-haut de I'église ; buffet deetgomoire, composé de deux
compartiments, l'inférieur contenant le soufflet destrument, alors que le
supérieur, qui abrite la console, le sommier eatgrie de I'orgue, est garni de

deux volets sur la fagade principale et d’autrasxdautres volets, chacun sur un
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des montants du buffet d’orgues. Le meuble est ccoé@ d’'une corniche
sommaire.

b) Composition : nous ne sommes pas renseignés au niveau de la siiopale
l'instrument, tout ce que nous pouvons inférerljpatermédiaire de photographies
anciennes de l'instrument c’est que l'intonation ldegue était, a I'origine, un
bourdon 8'. Malheureusement, I'instrument ne covesgalus de tuyauterie de nos

jours.

Figure 97 — BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio Sdo Jo&aa gauche, tuyauterie de I'ancien
orgue, il y a vingt ans ; a droite, traces de la tauterie de I'ancien instrument, aujourd’hui. (APEF)

c) Mécanismes :
. Console : en fenétre.
. Clavier : nous ne sommes pas renseignés suefiskin exacte du clavier de

linstrument, disparu de nos jours.
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Figure 98 — BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio S&do Jo&cen haut, clavier et abrégé de I'ancien
orgue, il y avingt ans ; en bas, traces du claviast de I'abrégé de I'ancien orgue, aujourd’hui. (AEF)

. Traction du clavier : mécanique suspendue.

. Traction des jeux : mécanique.

. Appel des registres : nous ne sommes pas reésegr le type de tirants de
registres de l'instrument.

. Alimentation en vent : soufflet cunéiforme.
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Figure 99 — BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio S&do Jo&osoufflet de I'ancien orgue, année
2000. (APAGC)

. Sommiers : a registres coulissants, dispositimoroatique de la tuyauterie, a

l'origine.

Figure 100 - BOM JESUS DO AMPARO,Fazenda do Rio Sao Joacchapes du sommier de I'ancien
orgue, année 2000. (APAGC)
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d) Etat actuel et entretien : instrument injouable, détruit au cours des dersiére
vingt ans, duquel se conserve seulement le buffegaes ruiné et quelques traces

des mécanismes.

e) Documentation :

Archives

ARCHIVES DE L'INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E RTISTICO NACIONAL —
BELO HORIZONTE

. Inventario Nacional de Bens Movéis e IntegradBem Jesus do Amparo, Fazenda
do Rio S&o Joéo. 3. Minas Gerais, Belo Horizorit@92.

Ouvrages

. Cotta (A.G.), «A Musica em Itabira do Mato DentReflexdes sobre uma pesquisa
de campo e leituras de fontes secundarias»/ iBncontro de Musicologia Histérica:

Anais Juiz de Fora, Centro Cultural Pr6-Musica, 20@R71p-109.

. Porto de Menezes (I[pocumentério Arquitetbnico 6: Fazendas MineirBglo
Horizonte, Escola de Arquitetura da UFMG, 1969.
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FICHE 13 : Le Buffet de I'ancien Orgue de I'Eglise Paroissile de

Notre Dame duBonsucesspCaeteé, Minas Gerais

Figure 101 — CAETE,Eglise Paroissiale de Notre Dame du Bonsucess®buffet de I'ancien orgue.
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a)
b)

Propriétaire : Archevéché de Belo Horizonte.
Lieu et Cordonnées :Eglise Paroissiale de Notre Dame Bansucesse- Place

Jodo Pinheiro, sans numéro, centre-ville, CaetaabGerais.

Aspects Historiques

a)

b)

Eglise :

. 1752 — on décida de rebatir I'ancienne égliseipaiale de Villa Nova da Rainha,
ancien nom de l'actuelle ville de Caeté.

. 1756 — adjudication des travaux de constructmtadcthapelle-majeure.

. 1758 — adjudication du décor de la chapelle-majefaite par José Coelho de
Noronha.

. 1765 — les travailles dans la chapelle-majeungosesuivent, car José Coelho de
Noronha est de nouveau adjudicataire des travatltkeet dorure de celle-ci.

. on n’est pas renseigné sur la date de construdes huit autels latéraux rococo
et les chaires a précher du temple, qui semblaoit &té exécutés dans une méme
entreprise.

Orgue : nous ne sommes pas renseignés sur l'origine dgukorde I'église
paroissiale de Caeté. Cependant, la structuratidouéfet d’orgues, qui rassemble
considérablement celui-la defazenda do Rio Sdo Jodoutre la proximité entre
celle-ci, la ville de Caeté et Itabira, nous évotjagpothése de la construction de
linstrument par Athanazio Fernandez da Silva lecel, probablement, menée a

terme au début du XIXe siécle.

Description de I'orgue

a)

Buffet : buffet d’orgues de type armoire, composé de deumpaostiments,
linférieur destiné, originalement, a abriter leufftet de I'instrument, alors que le
supérieur, devait abriter la console, le sommiduyduterie de I'orgue. Le meuble
est garni de deux volets sur la facade principaldeax autres volets, chacun sur
un des montants. Celui-ci, couronné d’'une cornictagbrée, présente des anges
jouant d’instruments de musique peints sur lessfantrieures des volets, alors

gue des ornements rococo furent peints sur ladatgieure de ceux-ci.
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b) Composition et mécanismesnous ne sommes pas renseignés sur la composition
de l'instrument, qui ne conserve ni tuyauterie Bicanismes.
c) Etat actuel : instrument détruit, duguel se conserve seulemehtittet, converti

en armoire et conservé dans la sacristie de l&glis
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FICHE 14 : L'Orgue du Tiers-ordre de Saint-Francois, Sao Palo

Figure 102 — SAO PAULO Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangois'orgue.
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a) Propriétaire : Tiers-ordre de Saint Francgois.
b) Protection : IPHAN.
c) Lieu et Cordonnées : Eglise du Tiers-ordre Saint-Francois - Largo de Sé&o

Francisco, centre-ville, Sdo Paulo.

Aspects Historiques

a) Eglise:
. 1676 — fondation du Tiers-ordre de Saint FrandeiSao Paulo.
. 1783 — démolition de la vieille chapelle du tierdre pour faire place a une
chapelle nouvelle, celle-ci de dimensions plus w#rables que l'ancienne,
inaugurée en 1787. L'ancien retable joanin de matitel de la chapelle ancienne,
construit en 1735, fut conservé et remonté danssglacement originel, devenu
Chapelle de I'lmmaculé Conception, formant, alarsdes bras du transept.
. 1788-91 — exécution du nouveau retable de maittek de style rococo.

b) Orgue : nous ne sommes pas renseignés sur l'origine dguéodu Tiers-ordre de
Saint-Francois, dont le buffet néoclassique serdater de la premiére moitié du

XIXe siecle.

Description de I'orgue

a) Buffet et emplacement :orgue du troisieme type de Nassarre, placé sundeuc-
haut de I'église ; buffet divisé en deux compartitse I'inférieur, ou se localisent
les soufflets, et le supérieur, abritant la cons@emmier et tuyauterie de
linstrument. Le buffet d’orgues, fermé au moyentdBles amovibles, manifeste
une structuration architectonique nettement nésitjae, celle-ci soulignée par
'entablement composé d'un frise surmonté d’uneniobre. Le vocabulaire
ornemental, tres économique, se fonde sur desoflsuentalha dorée. On
n’apercoit point la conception picturale originelle meuble a cause de la peinture

synthétique qui la recouvre de nos jours.

b) Composition : registres tels gqu’ils se présentent sur la condeld’instrument,

d’apres la réparation de José Carlos Rigatto (1966)
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d)

f)

Gauche Droite

Piccolo 1
Larigot 1’ 1/3 Octavin 2’
Quinta 2’ 2/3 Bourdon 4
Flauta 8’ Prestant 4’

Mécanismes :

. Console : en fenétre.

. Clavier : 51 touches (C —d™).

. Traction du clavier : mécanique suspendue.

. Traction des jeux : mécanique.

. Appel des registres : tirants carreés.

. Alimentation en vent: réservoir a lanterne, @utié par l'intermédiaire de
pédales. Le soufflet originel était mis en routavaayen d’un levier latéral.

. Sommiers : a registres coulissants, dispositiworoatique de la tuyauterie.

Restaurations / Réparations {’orgue fut réparé par José Carlos Rigatto en 1966.
Etat actuel et entretien :Mauvais, orgueécessitant une restauration historique.

Documentation :

Archives

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatorio a FUNARTE sobre a visita a 6rgéos histdsi

em Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas Gesadis.Paulo, 1988.
Ouvrages

Freixo (E.) (éd.), «Orgdos Brasileiros do SéculollXMO Orgdo no Brasil
Colbnia», in R.V. Nery (éd.)A Mdusica no Brasil ColonialLisboa, Fundacéao
Calouste Gulbenkian, 2000, pp.417-424.

. Kerr (D.),Catalogo dos 6rgéos da cidade de Sédo PagSko Paulo, Annablume,
Hosmil, FAPESP, 2001, 318 p.

Possiveis causas do declinio do 6rgao no Brasitaldgo dos 6rgaos
brasnelros [mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidag@eral do Rio de
Janeiro, 1985.
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FICHE 15: L’'Orgue de l'ancienne aldeia jésuite de I'Embd,

Chapelle de Notre Dame du Rosaire, Embu das ArteSao Paulo

Figure 103 — EMBU DAS ARTES Chapelle de Notre Dame du Rosaire

Figure 104 — EMBU DAS ARTES Chapelle de Notre Dame du Rosair@étail du clavier de I'orgue de
I'ancienne aldeiajésuite de 'TEmbd.
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a) Propriétaire : Musée d’Art Sacréles Jésuites.
b) Protection : IPHAN.
c) Lieu et Cordonnées :Chapelle de Notre Dame du Rosaire — Largo dos tassui

sans numeéro, centre-ville, Embu das Artes, SamPau

Aspects Historiques

a) Eglise:
. 1615 — fondation dedldeiajésuite dans I'endroit appelé Campos de Boy. Cette
aldeiaa regu des donations successives réalisées p#id-Bias Paes et Catarina
Camacho, en 1624 et 1663.
. fin du XVlle siécle — le pere Belchior Pontesnsra laldeia au lieu ou elle se
trouve aujourd’hui et érigea I'actuelle église.
. vers 1720 — édification de la résidence autoune’cour attachée au c6té de
I'Epitre de I'église, par le pére Domingos MachaBmbable date de construction
des deux autels latéraux et de la chaire a pré&tshker chapelle.
. 1735 — la chapelle-majeure est refaite a neuve.

b) Orgue: nous ne sommes pas du tout renseignés sur l'origsmd’orgue de
'anciennealdeiajésuite de 'lEmbu. L'orgue semble dater de la sdeomoitié du

XVllle siécle, en raison de ses caractéristiquestractives.

Description de I'orgue

a) Buffet: orgue dont les 16 premieres tuyaux de lintonatsen composent de
tuyaux bouchés de 4’, doublés par des tuyaux cgiekrt2’; buffet tres sommaire
en forme de bahut, renfermé par I'intermédiaireéadides amovibles.

b) Composition :

Principal 4’ ouvert,

(registre permanent, les tuyaux correspondant gix 1
premieres notes (C-ds) étant bouchés et disposésian
rangés, la deuxieme rangée en octave, et puis tsuser

disposés en une seule rangée)
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A gauche du clavier
Octava Real 2’
Xl 2’ 2/3
(C-h2°2/3,c-h’ 1" 1/3, c’-d”” 2’ 2/3)

Un tirant ne correspond actuellement a aucun megist

A droite du clavier
Aucune inscription (C-h1,c-h2,c"-d” 4)
Aucune inscription (C-HY%' c-h1,c-h 2, cd” 4)

c) Mécanismes :
. Clavier : 51 touches (C —d™).
. Traction du clavier : mécanique non suspendue.
. Traction des jeux : mécanique.
. Appel des registres : tirants carrés.
. Alimentation en vent : soufflet cunéiforme

. Sommiers : a registres coulissants.

d) Restaurations / Réparations :réparation par Franceschini en 1969 et nouvelle
réparation par José Carlos Rigatto en 1980.
e) Etat actuel et entretien: mauvais, orgueayant besoin d’une restauration

historique.

f) Documentation :

Archives

ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO
. Freixo (E.), Bovet (G.)Relatorio a FUNARTE sobre a visita a 6érgéos histosiem
Sao Paulo, Belém, Recife, Bahia e Minas Geféa Paulo, 1988.

Ouvrages

. Freixo (E.) (éd.), «Orgéos Brasileiros do SéculdX\D Org&o no Brasil Col6nia»,
in R.V. Nery (éd.)A Musica no Brasil ColonialLisboa, Fundagéo Calouste
Gulbenkian, 2000, pp.417-424.

. Kerr (D.), Possiveis causas do declinio do 6rgdo no Brasitadgo dos 6rgaos
brasileiros [mémoire de master]. Rio de Janeiro, Universidkdderal do Rio de
Janeiro, 1985.
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NOTICE | : L'orgue attribué a Arp Schnitger de la Cathédrale de Notre
Dame de I'’Assomption,Séde Mariana, Minas Gerais

1- La Séde Mariana : Aspects Historiques, Architectoniquegt Décoratifs

En 1698, labandeird*® commandée par de Bueno de Siquiera réalisa la dédeude
riches gisements auriféres dans les parages deidlbc ville d’Ouro Preto, actuel état de
Minas Gerais, ce qui provoqua un afflux de prospest venus de Sdo Paulo et bientét de
Rio, puis de Bahianaugurant ainsi un cycle économique qui a reptésane nouvelle étape
dans la colonisation de I’Amérique Portugaisecyele de I'or**° En 1711, le gouverneur de
la Capitainerie de S&o Paulo et des Mines d’OrpAistde Albuquerque Coelho de Carvalho
(1710-1713), a créé les trois premiévédas™" de la région des mines atraial du Ribeir&o
do Carmo devenant, le 8 avril, Villa de Nossa ®ealdo Carmg Villa Rica (actuelle Ouro
Preto), le 8 juillet ; Villa Real de Nossa SenhdeaConcei¢do de Sabara (actuelle Sabara), le

17 juillet.

En 1745, la Villa de Nossa Senhora do Carmo futnom au statut de ville, sous le nom
de Mariana. Cette méme année, eut lieu un événerapital pour la Capitainerie Générale
des Minas Gerais : la création de 'Evéché de Maride 6 décembre 1745, la Bullandor
Lucis Aeternaea créé les évéchés de Sdo Paulo et Mariana. LMévéle Mariana se
composait de quatre dignitaires - archidiacre, iprélre, chantre, trésorier - et de dix
chanoines, douze chapelains, quatre enfants chiantegu sacristain, un organiste, un maitre
de chapelle et umporteiro da mass&>* Le premier évéque fut Dom Frére Manoel da Cruz,

ressortissant du Maranhao.

La premiére chapelle de I'ancianraial du Ribeirdo do Carmo fut érigée en 1703, par
le capitaine d'origine portugaise Antonio Pereiradidado ; elle assuma la fonction d’église

paroissiale en 1709. En 1712,déamara(Conseil Municipal) ordonna I'agrandissement de

249 | es bandeiras étaient des expéditions qui prenkiemute de l'intérieur sertdo- a la recherche d'indiens
pour rendre a I'esclavage et de métaux précieux.

0 Bennassar (B.), Marin (R Mistoire du Brésil Paris, Fayard, 2000, pp. 96-97.

%1 Une vila est une petite ville, plus importante qu'arraial (village), mais qui ne posséde pas la méme
autonomie administrative et judiciaire d’'uaiglade(ville). La cidaderecoit de la Couronne wegimentoet un
foral, qui précisent ses devoirs et privileges.

22 cf. Appendice | — Mariana, Sources Manuscriteenent 1.
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cette chapelle primitive, celui-ci achevé en 17F6.'ornementation de la chapelle-majeure
du temple fut conclue en 1727, ou nous avons trodggé références documentaires
concernant l'activité¢ de José Martins, qui «temmila dorure de la tribune [de l'autel

majeure], ensemble avec Mi# Souza e Silva®¥

En 1734, la Confrérie du Saint-Sacrement, consimdéfadification insuffisante au
culte, fit batir, avec la collaboration d’autresatérnités, I'église définitive. Cette
augmentation de l'église est confirmée par un daminctoncernant Antdénio Coelho da
Fonseca, maitre de maconnerie, daté de 1734, astildécrit comme drrematador
(adjudicataire) des travaux « dont le prospecaeade correspondent & la gal€eaux tours
et encore aux décors artistiqué®»Ces travaux durérent plus de dix années, etiafétpas

encore terminés a I'arrivée du premier évéque daviar en 1748.

En fait, le 27 Feévrier 1749, Dom Manoel da Cruzeada une lettre au Roi Jean V, en
réponse a une lettre que le souverain lui avagssdre auparavant, celle-ci datée duMai
1747, ou le souverain écrivit : « ...aprés que \amy®ez dans votre eévéche, je vous prie de me
donner votre avis [...] examinant si I'église quisridans cette ville-la pourra servir en tant
que cathédrale..?¥. En ce qui concerne la transformation de I'égpseoissiale erSé de
Mariana, la réponse de I'évéque soulignait, parmautiles choses, que I'église avait la
grandeur nécessaire pour devenir cathédrale, neaigrhvaux de conclusion de celle-ci
n'étaient pas encore finis : a) il fallait payerupd’agrandissement réalisé dans la chapelle-
majeure et chceur-bas des chanoines , b) il manigugitlle séparant la chapelle-majeure de
la nef de I'église, c) il fallait construire unecsiatie avec des armoires pour les chanoines et il
fallait aussi achever la construction de la MaigdonChapitre, d) il fallait achever la toiture
d’'une partie de I'église et il manquait toute lanpere du plafond du temple, au méme temps
gu'il fallait ‘améliorer’ la peinture de la chapelmajeure, e) il fallait aussi construire un jubé
pour installer un orgue, sur quelque travée deefaparmi d’autres choses. L’évéque a conclu
la lettre disant que, une fois terminés tous lewaux, I'église deviendrait un temple

majestueux, la somme nécessaire pour mettre tbonaerme n’étant pas inférieure a 200

53 J. Martins, Dicionario de Artistas e Artifices dos séculos X\dIXIX em Minas GerajsMinistério de
Educacéo e Cultura, 1974, vol.1, p.396.

% Livro de Notagdu notaire Simao Neto de Carvalho, f. 57 versoMi@tins, Dicionario de Artistas e Artifices
dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerainistério de Educacéo e Cultura, 1974, vol.30p.

25| a galerie étant, probablement, formée par I'efiderdu choeur-haut et des tribunes supérieuregglist.

56 3. Martins, op. cit., vol.1, p.287.

%7 M.M. Ferreira,Arp Schnitger: Dois Orgéos Congéneres de 1701, sieainacdes atuais e caracteristicas
técnicas [thése doctorale soutenue a l'nstitut Pontificld Musique Sacrée de Rome], Niterdi, Edition
particuliére de l'auteur, 1991, p.42.
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milles cruzado$>® Les travaux se sont prolongés les années suivaete1751-52 a été batie
la Chapelle du Saint-Sacrement. Il y a aussi désaidces a des travaux dans I'église en 1760,
sous l'inspection de Manuel Francisco Lishaai détermina des nouvelles adjudications. En
1798, on a rebati le frontispice et les murs egtés de I'église, ou Imipa®>® de la fagade fut

remplacée par de la maconnerie en piétte.

Figure 105 - MARIANA, Sé: frontispice.

A propos du parti architectonique adopté pouglis®, le plan général différe
substantiellement de la plupart des églises deédem, car il s’agit d’un parti basilical, en
trois nefs, alors que le modéle habituellement s&d@st le parti maniériste en nef unique,
largement répandu dans le monde lusitanien d’dpféssude Rome. Selon Myriam Ribeiro
de Oliveira, sous ce parti furent baties les an@ematrizes(églises paroissiales) de Minas
Gerais :

« Avec le développement des noyaux de peuplemeldt etéation dewilas ce sont
apparues lematrizes des amples batiments de plan rectangulaire ageaauloirs et

%8 Cruzado : ancienne monnaie portugaise, d’abordreelle était d’'une valeur de 4086is, puis en argent,
d’'une valeur de 48fis.

9 Selon Bazin : « Laaipa de pildoconsiste a presser de la terre, ou plutdt deikgrgempée d’eau (parfois
d'eau de chaux), dans des moules ou coffres erclpd@n comme cela se fait encore pour l'actuel bémn
chaux. » (G. Bazirl,’ Architecture Religieuse Baroque au BréBiaris, Librairie Plon, 1956, v.1, p.34.)

2603, Martins, op. cit., vol.1, p.402.
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des tribunes, sacristie transversale au fond etades de section carré dans les fagades,
suivant le parti qui caractérisait ce type de bétitrdans le villes du littoral depuis le
XVlle siecle. Son aspect particulier en Minas [G&rast le résultat de I'utilisation du
pau-a-piqué® et de lataipa remplacant la maconnerie en pierre, avec I'aféeent
des étais et des poutres peints en couleurs églatdans les facades blanches peintes a
chaux et les typiques couvertures des tours avectaltures courbes a la maniére

chinoise. $%

Figure 106 — MARIANA, Sé: plan de I'église, o on voit signalé 'emplacenmé de I'orgue. (M. M.
Ferreira, Arp Schnitger: Dois Orgdos Congéneres de 1701, stestinacdes atuais e caracteristicas técnjcas
Niterdi, Edition particuliére de I'auteur, 1991)

Selon Bazin, dans le décor intérieur crpo da igreja(nef principale), on constate la

présence d’un répertoire appartenant, du moineua époques diverses :

« Le décor architectural de I'église présente plurs états bien distincts. Dans une
premiere phase, les piliers et les arcs furenttosv@e boiseries lisses, composant un

bel ordre toscan a corniches saillantes ; ce nddter subsiste intégralement dans la

61 Selon G. Bazin : « Ce mode de construction camsistréer un clayonnage de bois, propre a renérie
mouillée, pilée et séchée. L’armature se compospadeaux verticaux renforcés a leur base, fichéseae
(esteio, et des traverses horizontales dont la plus bsisggelleboldrame; la plus haute, servant de solive,
porte le nom deviga; entre ces traverses horizontales, sont fixéasbdguettesp@u-a-pique sur lesquelles
s’appuie le clayonnage. La terre ou largileairot) est ensuite battue a la main sur cette armature.
(L’ Architecture Religieuse Baroque au Brésjlop. cit., v. 1, p.34.)

%2 M.A.R. Oliveira,0 Rococé religioso no Brasil e seus antcedentespaurs Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2003,
p.214.
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nef ; sans doute a-t-il été exécuté lors des traenirepris en 1734. Le décor du
cruzeirq plus riche, est d’ordre composite ; il apparti@nine période postérieuré®3

Fig. 4 — MARIANA, Sé: corpo da igrejaet chapelle-majeure.

La chapelle-majeure est un sanctuaire composéedg diveaux : l'inférieur, ou se
localise le chceur-bas contenant les stalles duitchaje la cathédrale, est communiqué, par
l'intermédiaire d’'un petit escalier, au niveau sugdr, ou se place le maitre-autel. Cette
chapelle est séparée darpo da igreja par une grille en bois, réalisée en 1760 par Aintd
José da Fonseca, maitre charpentiesponsable lui aussi de la facture de la ballestdu

cheeur-haut du tempfé?

Bazin suppose que le maitre-autel « a di subirtraresformation importante, pour
intégrer dans la tribune un grand tableau repraseiitAssomption de la Vierge, lorsque le
pape Benoit XIV (1740-1758) changea le titre deglis®® en Assuncdo de Nossa
Senhora »*®® Ce tableau remplace la traditionnelle tribune deecdne a gradins, ayant été,

probablement, importé de I'Europe et révélant ueekente facturé®® Il est encadré de

263G, Bazin,L'Architecture baroque religieuse au Brédflaris, Librairie Plon, 1958, v. 2, p. 78.

2643, Martins, op. cit., vol.1, p.287.

25 G, Bazin,L’Architecture Religieuse Baroque au Brésjlap. cit., v. 2, p.78.

%6 g, VasconcellosArquitetura no Brasil, Pintura Mineira e outros tes Belo Horizonte, Universidade de
Minas Gerais — Escola de Arquitetura, 1955, p.84.
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quatre piédroits, deux de chaque cété, formés tmiwes pseudo-salomoniques continuées
par dessus de I'entablement au moyen de toredesgsanformant un arc plein cintre. Celui-
ci est achevé au milieu par un grand blason enaEdeux anges. L’espace laissé libre entre
le retable et le plafond a été rempli par une corldécorée d’ornements de stylisation
rococo, qui se faisait nécessaire a la concordaeceourbes entre I'arc plein cintre qui
entoure le tableau du retable et la premiére ceugella chapelle-majeure, a partir du maitre-
autel. Les deux piédroits qui achévent les deurémités du retable devaient étre continués, a
I'origine, par un tore torsadé, qui doit subsisteicore, caché par cette arcategont la
présence d’ornements rococo renforce la probaliktéon exécution vers 1760, I'année de
'adjudication de l'actuelle peinture du plafond ¢k chapelle-majeure. Le vocabulaire
ornemental employé sur le corps du retable estdatimnroulements d’acanthe, ou se mélent
desputti, et des rinceaux de vigne naturaliste montantesucolonnes pseudo-salomoniques ;

le tout concu selon la tradition du style PedrouINational Portugais.

Fig. 5— MARIANA, Sé: chapelle-majeure et retable du maitre-autel.

Le plafond de la chapelle-majeure est d’'une grasrignalité dans le panorama de la
région, il se compose de deux coupoles rattacts@edesquelles surfaces ont été peints des

portraits de chanoines et d'évéques. Ces coupoiessur le niveau plus haut du presbytere et

%7 Bazin appelle ce type de retable ‘roman pariétatant véritable 'hypothése de que les deux piésiro
extérieurs étaient continués a l'origine par ure tmrsadé, nous serions en face du seul retabl@mgariétal’
existant en Minas Gerais.
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I'autre sur le cheeur-bas, sont appuyées sur deslggaconsoles ayant des chapiteaux d’ordre
composite posés sur des puissantes volutes erecouatbe. L'adjudication de la peinture a
éte réalisée en 1760, sous le commande de Manbeldrde Souza, qui « recut cette méme
année 1:950$000 de la peinture et encore 260$000i@dlason [du plafond] de la nef et les
coupoles avec des chanoine€®se méme peintre avait signé un contrat, la ménméen
pour réaliser la peinture de tout I'intérieur déglise et la dorure des retables latéraux. Bazin
souligne que « la méme date de 1760 est inscritdesustalles trés sobres dedapela-

mor. »269

La partie inférieure du preshytére est composirecps stalles du cheeur-bas, qui,
comme nous I'avons vu plus haut, était déja acleevé749. Selon Sylvio de Vasconcellos,
des motifs inouis de chinoiserie les décorent {accuriosité de ce type de peinture, en or sur
fond rouge, on ajoute la physionomie nationalesgmit plus recommandable de dire, a cette
épogue, locale] des figures humaines : des authesgtipetits negres partagent la scéne avec
des animaux et des paysages asiatiques, ce quermogsae I'hypothése de que l'auteur de la

peinture était, & son tour, un artiste local®»

Fig. 6 — MARIANA, Sé: chinoiserie peinte sur les stalles du chceur-bas.

En ce qui concerne les autels latéraux et collaxeify en a dix : deux autels encadrent
I'arco-cruzeirg deux grands autels sont remplacés dans la crdisé@ansept, I'un en face de

I'autre, et d’autres six autels sont remplacéstda chaque coté des bas-cbtés, chacun sous sa

268 3. Martins, op. cit., vol.2, p.273.
289G, Bazin,L'Architecture Religieuse Baroque au Brésjlap. cit., v.2, p.78.
2703, vasconcellos, op.cit., p.85.
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travée correspondante. Ces derniers furent coraussle style joanin, sauf l'autel de Sainte-
Barbara. Selon Bazin : « le bas-c6té droit (Epirepnservé dans la quatrieme travée un des
retables de I'église primitive, travail provisogsans doute, fait simplement d’arcs et pilastres
toscans, dans le méme style que le décor de la»t{éf Les autels du transept, ceux-la de
Notre Dame du Rosaire et du Seigneur Bassos révelent une nette influence des autels
exécutés par le célébemtalhadorFrancisco Xavier de Brito a I'Eglise Paroissiake Motre
Dame du Pilier d’'Ouro Preto, une ceuvre paradigraeatig I'effet de l'introduction du style

joanin en Minas Gerais. Concernant ces retableangrivit :

« A en croire la lettre écrite au Roi par Dom Malnda Cruz, quand il prit possession
de son sieége épiscopal (en 1748), le retable daifRRosxistait alors, mais non doré ; la
confrérie du Saint-Sacrement, dépossédée de I'awa@ur, s’y était alors installée.
Cependant il faut remarquer que I'architecture dimsx autels deruzeiro s’accorde
parfaitement au décor composite de la boiserieederuzeiro, semblable a celui de la
capela-moy mais dont les ordres ne regnent pas avec cesanlttuaire. Le décor du

cruzeiroest donc contemporain de celui des deux autelBognént. > 2

Ces autels, congus sous le style joanin de Lishopnésentent un grand dais a
lambrequins, couronnant la tribune avec son tréoe dais, sur lequel sont posés deux
grandes figures statuaires d’anges encadrant worhla’appuie sur les piédroits intérieurs
formés decoartelded’® complexes, qui sont réunis par une courbe aux isdextérieurs
composés de deux colonnes salomoniques, dontf@slements sont surmontés de fragments
de fronton curviligne. Toutes les consoles desrpi&isont soutenues par des cariatides. Le
motif du dais a lambrequins a été aussi repris dansouronnement des deux chaires a
précher.

271 G, Bazin,L'Architecture Religieuse Baroque au Brésjlap. cit., v.2, p.78.
272 pid., p.79.

273 escoarteldesou quarteldes sont des piédroits & plusieurs ressauts, plasié@ment constitués de séries de
consoles superposées.
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Figure 107 - MARIANA, Sé: retable de Notre Dame du Rosaire (vers 1748).

Le fameux vereador de Mariana, Joaquim José da Silva, deuxieme dimsei
municipal de la ville, décrivit, dans son témoigeaigté de 1790, I'effet majestueux causé par

la conception architecturale et décorative dediiur de le5é:

« Celui qui rentre par son portique et observadaildution des couloirs et nefs, les arcs
appartenant a I'ordre composite, fenétre, oculugstoupoles de la chapelle-majeure
posées sur quatre consoles ornéesatle, les chapiteaux et la corniche labourée, ne
peut pas ignorer la beauté et distinction d’un itlesisbien concu. Tels sont les premiers

modeéles ou I'art a supplantée la matiefé? »

2" M.M. Ferreira, op.cit., p.43.
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2 —L’Orgue de Mariana : Aspects Historiques

L’orgue deSéde Mariana a été, probablement, construit paélébece facteur d’orgues
Arp Schnitger (1648-1719), & Hambourg, probablenaentdébut du XVllle siécl&”®> Avant
d’étre envoyé a Mariana (1752), l'instrument auéé destiné a une fondation franciscaine
au Portugal, tel est le témoignage fait par ledsiasanciscain, trouvé sur le cul de lampe de

la tourelle centrale de I'instrument et aussi sougepar I'ange couronnant celle-ci.

Figure 108 — MARIANA, Sé: blason franciscain sur le cul de lampe de la taelle centrale de 'orgue.

Selon Elisa Freixo, organiste titulaire deSkdde Mariana,

« homme tres évolué a son temps, Schnitger, avaretingroupe de fonctionnaires, a
créé une authentique école de facture d’orgues)vibya des instruments en Hollande,
Russie, [Angleterre], Espagne, Portugal, et il tomsit un grand nombre d’instruments
pour son pays d’origine. [...] Parmi les plus dé Instruments gu'il a construits, réparés
ou agrandis, en restent aujourd’hui autour de 7@liears états de conservation. Il a
travaillé selon les conditions qu'il disposait, ayaté flexible pour faire des adaptations

et pour répondre a des sollicitations assez horsodumun. [...] Plusieurs instruments

27> instrument de Mariana fut inclu dans un projet protection collective des instruments Schnitgeroee
conservés, a I'égard de 'UNESCO.
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construits par lui ont eu une destination inconnur’y a plus de trace des orgues qui
ont été envoyés en Espagne, par exemple, et aossermant d’autres instruments

envoyés au Portugaf*’®

Nous pouvons confirmer cette affirmation dans leelide travaux et taches écrit en
1697 par Christian Vater, employé de Schnitgeri] décrit deux orgues positifs d’'un clavier
envoyés au Portugal, qui disposaient d’'un regigtneais utilisé avant par Schnitger dans
autre instrument, une Sesquialtére de trois ranggelon Freixo : « peut-étre qu’'il s’'agit
d'une commande.?’ Ces instruments ne figurent point dans la putiticade Siwert
Meijer®’® ou il établit unopusde Schnitger, fondé sur un cahier autographe dteda
d’orgues, qui fait référence a deux orgues - comdpaie deux claviers, douze registres et un

soufflet - envoyés au Portugal, en 1701.

A propos de ceux-ci, 'un des instruments fut tiféh dans ce pays vers 1980, a
Moreira da Maia (Porto), car il posséde exactenenmémes caractéristiques décrites dans
la liste présentée par Gustav Fock : «la hauteur4d0 Hertz, fait hors du commun en
Allemagne et, au contraire, utilisée souvent auugat. L'orgue possede un registre de 16
pieds et le méme nombre de registres qu’on troaws tbpusde Schnitger. 3$°

Selon I'organologue Gerhard Doderer :

« il était tentant — tel qu’il a fait M.M. Ferraidans son étude historique-organologique
rédigée avec un zéle remarquable — essayer digriés deux instruments de Faro et
Mariang®® comme étant les deux instruments cités par Samitgpptamment parce
gu’ils mettent en évidence quelques caractérissique la facture d’orgues du Nord
d’Allemagne en ce qui concerne la conception aréikaet I'organisation de la fagade.
Cependant il n’a été jamais possible de prouvepal@rnité de Schnitger par aucune
inscription dans les instruments, ainsi que parntdiimédiaire de la documentation

archivistique. $**

218 E. Freixo (ed.)Orgdo Arp Schnitger, Sé de Mariana, Minas Geraispéctos historicos e técnigddariana,
Arquidiocese de Mariana, 2002, p. 8.

2" |bid., p.30.

28 Article de I'organiste hollandais Siwert Meijertgi¢ en 1853 dans le Journal de Musique Sacréeil@aec
cité par G. FockArp Schnitger und seinde Schul€assel, Barenreiter, 1974. (E. Freixo (e@ygio Arp
Schnitger...op.cit., p.8)

29 E. Freixo (ed)Orgdo Arp Schnitger..op.cit., p.30.

80| es instruments des cathédrales de Mariana et-FAtgarve, Portugal — sont deux instruments coRggEn

%1 G, Doderer, “Relacbes Musicais Luso-Brasileirassdo. XVIII: dois casos particulares”, iA: Misica no
Brasil Colonial Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbekian, 2001, p. 391
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Doderer attribue a Joahann Heirinch Ulenpkampfus pbnnu au Portugal comme Joé&o
Henriques Ulencampo — la paternité des orgues camgé des cathédrales de Faro et
Mariana, fondé sur une inscription écrite par larghine David, datée de 1874 et affichée a
I'intérieur du buffet de I'instrument de Faro, on it : « 1874 / Cet orgue a été commandé /
par le Révérendissime Chapitre de cette Cathéalé,dpendant 'année 1715, au fac- / teur
Jodo Henrigues [Ulencampo], résident / a Lisbomug,est venu l'instal- / ler en 1716 /
................................. / C. David%.

A propos de cette inscription, I'organologue Maocklartiniano Ferreira écrivit :

« Comme les documents susmentionnés, concernahilges dépenses relatives aux
travaux dans le choeur-haut entre 1715-16 [Feresitda premiére personne a publier
ces documents, en 1985], n’étaient pas connus,umisgmoment, on pourrait
argumenter que seulement la parole du Chanoinedpatirrait confirmer le contenu de
sa message écrite en 1874. Mais, tenant en corapisténce de ces travaux, quand il
dit gu'un orgue a été commandé a Joao Henriquedep&hapitre, il faut tenir ce
message en considération. C’est justement pougvégtement, travaux dans le chceur-
haut, outre I'absence de plus de six moins detregislans les livres des délibérations
du Chapitre [...] ainsi que de plusieurs mois suem 1716, a ce qu’il faut, d’ailleurs,
ajouter I'existence de la date dorée 1716, inseiitele couvercle extérieur du sommier
du OPB®, que nous nous penchons sur la vérité du témoégdagChanoine David : le

Chapitre a commandé un orgue a Joao Henriquesufagiorgues de Lisbonne.

Une fois ce témoignage est accepté, il faut savien l'interpréter. Pour le moment,
l'interprétation fut la suivante: que Jodo Henrgdét l'auteur de l'orgue. [...] Le
Chapitre, en 1715, a commandé un orgue a Jodao ddesripeut signifier aussi une
commande d’'un orgue qu’il possédat dans ses maigsidat, toutefois, ceuvre d’un
autre facteur d’orgues. Un événement pareil aa@ plus tard, quand le Procureur de
la Diocese de Mariana, José de Oliveira, va achateorgue des mains du facteur
d'orgues Jodo da Cunha, a Lisbonne: 'orgue n'apag été construit par Jodo da
Cunha. $*

Selon Elisa Freixo : « probablement, au moyen cisagnement des événements
relatifs aux autres orgues de Schnitger envoyé&aaiwgal, nous pussions avoir des réponses

a nos doutes. [...] Cependant, la connaissancematéa des experts, les mesures e les

282 cf. Appendice | — Mariana, Piéces Justificativ€®ocument 1.
283 Orgao Positivo de Peita’est-a-dire orgue positif de poitrine.
24 M.M. Ferreira, op. cit., p.30.
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inscriptions sur les tuyaux, l'art de la factureutt confirme que l'orgue est ressorti de la
manufacture de Schnitger®»

Concernant I'’envoi de I'orgue a Mariana, nous sawqure le 10 Février 1747, le Conseil
d’Outremer de Lisbonne promit de « pourvoir la nellesrSéde tout ce qui se fait nécessaire
au culte divin», en réponse a une lettre du nokvéque de Mariana, Dom Manoel da Cruz,
ou il sollicite « tout ce qu’il faudra pour I'exére de I'Ordre Pontificale... De méme sorte que

les ornements correspondants, Livres de CérémBsitérion, Livre de Chant, Orgué®s.

Selon Marcelo Martiniano Ferreira, avant l'arrivé|’orgue & Mariana, il semble qu'il
y eut un autre instrument dans la Cathédrale, 4ec@odex 241 du AHWe Lisbonne, f. 325
verso, transmet la copie de la lettre écrite pd&RdeJean V, datée du 22 Septembre 1748 et
adressée au provéditeur des Finances Royalesegraidpourvoir deux gardes pour servir
commevarredores pour lever les soufflets de I'orgu pour des autres affaires deSk» .28’
En fait, le poste d'organiste de$#était officiellement créé depuis le 2 Mai 1747Manuel
da Costa Dantas ayant été désigné pour la fonctiganiste’®® Mais, cela ne signifie pas
forcement que cet organiste devait commencer imgtegaient 'exercice de ses fonctions.
L’alvara de création de I'évéché de S&o Luis du Maranhat du 11 Avril 1739, nous
donne des renseignements importants a ce sujetriciit textuellement que « l'organiste,
pendant le temps ou il n'est pas occupé dans cetciee [I'exercice de la fonction
d’organiste] devra servir également comme les audens le Choeur?® Apparemment, la
phrase semble ambigué, mais, si nous réfléchissanaslle, nous pouvons aisément constater
qgue l'organiste ne devait point chanter dans lemerds ou il ne jouait pas, ce qui manque
entierement de logique. Nous croyons qu’il fauteiptéter cette phrase dans une autre
maniéere : tandis qu'il n'arrive pas d’orgue aSa l'organiste devait chanter, parce que, a
partir de sa nomination pour le poste, il étaitatey fonctionnaire. Si nous comprenons la
facon dont I'Ordre du Christ s’organisait, nousutrons une explication tres croyable a ce que
nous venons de dire : le roi du Portugal étaitréand-maitre de I'Ordre et, par I'intermédiaire
du Padroado Régipc’est-a-dire le systeme de patronage de la Coer@tabli par la bulle
Universalis Ecclesiale 1508, il devait étre en charge de tout ce gncernait le culte divin.

Selon Bazin: «la profession ecclésiastique dtaittionnarisée, les prétres touchant des

285 E. Freixo,Orgdo Arp Schnitger..gp. cit., p. 31.

286 Cf. Appendice | — Mariana, Sources Manuscritegenents 2 et 3.

287 M.M. Ferreira, op. cit., p. 44.

8 Cf. Appendice | — Mariana, Sources Manuscrites ocnent 1. Cf. Appendice | — Mariana, Piéces
Justificatives - Document 5.

?%9 AIPHAN, Belo Horizonte - Arquivo Permanente : géti Cidade : Mariana. Monumento : Catedral da Sé -
Orgéo.

290 cf. Appendice | — Miscellanées, Sources Manussrit®ocument 2.
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traitements sur les Trésor royal [...], ce qui dohaai pouvoir civil des attributions étendus
sur I'Eglise $°*. Par ailleurs, la rémunération de tous les postesernés au service des
cathédrales devait étre prévue par le Conseil d&uier a I'égard du Trésor Royal et, par
conséquence, les personnes choisies pour occupgostes devaient étre désignées et leurs
revenus prévus avant le début de I'exercice effedalie leurs fonctions. Une lettre écrite par
Gomes Freire de Andrada, gouverneur de la Capitaide Minas Gerais, et adressée au roi
Jean V, datée du 30 Juin 1752, nous aide a sexiddutes au sujet de I'existence d’'un orgue
antérieur a I'instrument Schnitger a3$&de Mariana; sur celle-ci on le lit : « en facelde
sollicitation du Procureur de I'Evéque de la Vilde Mariana, et étant correct, par
I'intermédiaire de I'examen que j'ai fait dans latltédrale sous Demande de Votre Majesté,
gue dans celle-ci il manque d'orgue et d’horlodemée semble, si cela le plait & Votre
Majesté, qu’on doit ordonner donc d’en pourvoiu:fdit du besoin qu’il y a d’'un et d’autre
instrument, il est certain que sans ceux-ci il eetppas avoir de culte [...}3¥; ce qui
témoigne de l'inexistence d’orgue aS&,du moins, dans les années qui précéderent l'arrivée

de l'orgue attribué a Schnitger.

Dans des documents conservésfaduivo Historico Ultramarinaa Lisbonne, on trouve
le recu de vente de l'orgue, daté du 26 Juin 1T52y@é par Jodo da Cunha: «jai recu du
Révérendissime Seigneur Bénéficiaire Joze de @ivencontd™ et deux cents millegéis
dont la somme concerne I'Orgue que je lui ai vepdur la Sé de la ville de Marianmnst™
José de Oliveira était le procureur de 'EvéquéVideiana, & qui, selon Marcelo Martiniano
Ferreira, « le roi aurait donné I'argent avec kquavait payé le recu de Jodo da Cunha.
Selon ce recu, I'orgue avait été envoyé ‘dansdadide la méme année®.

Selon Ferreira, le Ministre Diogo de Mendonga Qewdé le 7 Février 1752, confirme la
relation des ornements qui, par ordre du roi Jodepliurent envoyés a Mariana, ce qu’'on
peut vérifier dans le document numéro 16320 coksar/AHU : dans la caisse de numeéro
quatre il y avait « un grand orgue avec son budfptus ses ornements e ses entailles qui fut
envoyé en 18 boites nombrées avec des instrugbi@gtsses pour le monter, et aussi en dix

paquets grands et petits nombré&S».

Le 16 Octobre 1752, I'instrument est arrivé a ReJaneiro. L’orgue fut transporté a

Mariana en « 26 caissons correspondant a I'hordd®rgue et les ornements pourSade

291 G.Bazin,L'Architecture Religieuse Baroque au Brésjlap. cit., v.1, p.9
292 cf, Appendice | — Mariana, Piéces Justificativ&ocument 3.

2981 :000$000 réis.

294 Cf. Appendice | — Mariana, Piéces Justificativ€ocument 2.

2% M. M. Ferreira, op. cit., p. 48.

2% Cf. Appendice | — Mariana, Piéces Justificativ€®ocument 2.
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la ville de Mariana, distribués en 39 Chargemefit§ par Jodo Leite Ribeiro, qui recut, le 28
Novembre, 755$2068is concernant ce travaii® Quelques mois aprés, le 3 Mars 1753, « le
Docteur Provéditeur des finances royales ordonderpor em pracajannoncer en place
I'adjudication] les travaux, et la réparation né&@@se pour installer 'orgue mentionné selon
les annotations réunies, faites et signées paraliérendes ceuvres Manoel Francisco Lisbhoa
»2%° Selon des lettres du gouverneur de la capit@rstiessées a I'évéque de Mariana, il
semble qu’il 'y a eu pas d'adjudicataire des tteva«je vous envoi les conditions et
annotations que Votre Excellence me demande, stiigeslr que les personnes que Votre
Excellence choisir pour ces travaux seront cell@sdgnneront des profits importants aux
finances de Sa Majesté’% Le 17 Septembre 1753 on a payé 756%@87et %2 octave d’or
au Chanoine Vicente Jorge Gongalves de Almeida fiostallation et 'accordage de I'orgue

de laSéde Mariana®*

Aprés Manuel da Costa Dantas, d’autres organisteserent leurs fonctions a &de
Mariana : le pére Manoel Coelho L&%p Carlos da Silva Lobo, Silvestre José da Costé Jo
Goncalves Gomide, Anténio Tomaz, Jodo de Deus derc&ad.obo, Antonio Nunes da

Cruz3®

Concernant les réparations que l'instrument a sulsieus avons trace des réparations
suivantes : 1771 - réparation de I'orgue par I'oigte Manoel Coelho Leéo -, 1776 - achat de
peaux fines -, 1779 — achat de fil de laiton epdaux fines -, 1786, 1791, 1797, 1800, 1813-
14, 1819-20 — réparations des soufflets de I'orgi?81818-19 et 1828 - réparations réalisées
par Athanazio Fernandes da Sifa-. Depuis le 8 Décembre 1937, aprés la célébration
présidée par Dom Aristides Aradjo Porto, évéqueiliaine de Montes Claros, selon le
témoignage de Vicente Angelo das Mercés, respomsibla mise en route des soufflets de

I'instrument a I'occasion, I'orgue est resté mu¥ers 1946, nous trouvons le buffet d’orgues

297 APM, Codex 63 — DF, f.145 (AIPHAN, Belo HorizonteArquivo Permanente : série |. Cidade : Mariana.
Monumento : Catedral da Sé - Orgéo).

2% APM, Codex 95 — DF, f.151 (AIPHAN, Belo HorizonteArquivo Permanente : série |. Cidade : Mariana.
Monumento : Catedral da Sé - Orgéo).

29 cf. Appendice | — Mariana, Piéces Justificativ€ocument 4.

30 APM, Codex 107 — SC, f.7 verso (AIPHAN, Belo Hanite - Arquivo Permanente : série |. Cidade :
Mariana. Monumento : Catedral da Sé - Org4o).

301 APM, Codex 95 — DF, f.145 (AIPHAN, Belo HorizontéArquivo Permanente : série |. Cidade : Mariana.
Monumento : Catedral da Sé - Orgéo).

%92 AEAM, Livro de Provisbes (1764-65) (AIPHAN, Belookzonte - Arquivo Permanente : série |. Cidade :
Mariana. Monumento : Catedral da Sé - Org4o).

%03 AEAM, Livro de Fabrica (1749-1869), Livro de Reteeé Despeza da Irmandade do Santissimo Sacramento
(1828-39) (AIPHAN, Belo Horizonte - Arquivo Permante : série |. Cidade : Mariana. Monumento : Catedr
da Sé - Org3o).

3?4 AIPHAN, Belo Horizonte - Arquivo Permanente : séli Cidade : Mariana. Monumento : Catedral da Sé -
Orgéo.

35 A.G. Cotta, «A Musica em Itabira do Mato Dentrefl@xdes sobre uma pesquisa de campo e leituras de
fontes secundarias», itV:Encontro de Musicologia Histérica: Anaiduiz de Fora, Centro Cultural Pr6-Musica,
2002, p.87.
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recouvert d’'une peinture blancff8.L’instrument fut restauré par Von Beckerath erii®@7
et 1984. En 2002, une nouvelle restauration sedsncdtéres historiques fut mise a terme par

Bernard Edskes.

Figure 109 — MARIANA, Sé: I'orgue, vers 1946. (E. de Cerqueira Falca®eliquias da terra do ouroSao
Paulo, Graphicars, F. Lanzara, 1946)

3% E C. FalcaoReliquias da terra do our@ao Paulo, Graphicars, F. Lanzara, 1946, p.54.
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3— L'Orgue de Mariana : Architecture et Décoration

L’'orgue de laSéde Mariana est un instrument appartenant au deexigpe selon la
classification de Nassarre. L’'emplacement de l'erge fait sur une tribune, coté Evangile,
attachée au choeur-haut, recouvrant I'arc de laiprerntravée de la nef a partir de I'entrée de
I'église.

Figure 110 - MARIANA, Sé: jubé de l'orgue.

Son buffet, ainsi que celui de l'orgue de Faro,spnée une structuration
architectonique selon la ‘Facade d’Hambourg’, ap@elussschnitger-Prospekt.

L'indépendance de la pédale, qui se fait par Ilfimé&diaire d’'un sommier lui
destiné, avait été réalisée au Nord d’Allemagneldds du XVle siécle, époque a
partir de laquelle on pourra parler véritablemeatWerk (jeux) de Pédale ; selon

Marcelo Martiniano Ferreira :
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« cette séparation devrait étre apercue extérieemendans la facade : les
tourelles de la Basse (= Pédale), se placent dguehedté [du buffet d’orgues].
On sait, pour le moment, que les tourelles de Rédpparurent premieérement
dans les orgues d’Hambourg. C’est ainsi que l'omdgi€église de Saint-Jacques,
déja une ceuvre célebre a I'époque, apparait gamiqrganier D. Hoyer avec
'orgue positif de dos et les tourelles de Pédak) cours des années 1569-

77. 5%

Michael Praetorius (?1571-1621) témoigne de ltexise de tourelles de pédale
dans les instruments, car il montre une gravurelalgue de la Cathédrale de
Braunschweig dans sdrheatrum Instrumentorungui était semblable aux facades que
les ‘hambourgeois’ - ainsi il appelait les orgagi€e la famille Scherer - dessinaient
pour leurs orgues. En fait, Hans Scherer, le Jeememployant la fagade d’'Hambourg
dans les instruments des églises de Saint-Martoelet des ‘Freres’ a Kassel (1610-
1615) , Saint-Stéphane a Tangermiinde (1624), Gaide a Lubeck (1624-26) et dans
la Cathédrale de Minden (vers 1620), inaugure bByeoclassique de la fagade baroque,
qui s'imposera pendant tout le XVlle siécle et dédu XVllile siecle au Nord
d’Allemagne et dans une partie de la Hollar&kdon Ferreira :

« Cette facade exprime ingénieusement le typicei€ (Werk’) baroque [...],
se composant de 'OP [Orgue Principal] (‘Oberweasl’ OW, ou ‘Hauptwerk’
ou HW) sans ou avec OPP [Orgue Positif de Poitr{fi&justwerk’ ou BW),
avec OPD [Orgue Positif de Dos] (‘Ruckpositiv’ olPRet avec des tourelles
latérales de Pédale (Basse) : 'OP (HW ou OW) avex tourelle centrale en
saillie sur un plan rond, les montants achevé®iastes tourelles en tiers-point
en saillie, et les espaces, encadrés par la tewatide et celles en tiers-point,

rempli chacun par deux plates-faces de forme rgataite ou trapézoidale%

397 M. M. Ferreira, op. cit., p.75.
%% |bid., loc. cit.
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Figure 111 — LUBECK, Eglise de Saint-Egide buffet d’orgues (1624-26).

Il y a une remarquable ligne de liaison entrecls/res de Scherer, le Jeune, et
celles de Schnitger, moins dans la technique aartste des instruments que dans la
structuration du buffet d’orgues. A ce sujet, Fearécrivit

« En fait, il 'y a aucun facteur d’orgues qui pdursuivi avec si d’esprit et
presque avec du fanatisme la facade baroque deeBcltemme Schnitger.
Entre les orgues de Saint-Egide et celui-la dedta€rale, & Liibeck, il y a un
décalage de temps de 75 années (1624 et 1699, aminstruction de la facade
reste identique, et, n’étant pour quelques changtraecidentels introduits au
niveau de l'ornementation par la mode, dées les ésrmdes rinceaux et des

charniéres jusque & I'acanthe, la concordancet gedaite. 3°°

309 bid, loc. cit.
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Fig. 7 — LUBECK, Cathédrale: I'ancien orgue Arp Schnitger (1696-99).

Le buffet de 'orgue de Mariana se compose d’'urbassement ou se trouve la
console en fenétre encadrée des tirants de registreurmontée des deux volets qui,
une fois ouverts, montrent la tuyauterie d@rustwerk, celle-ci en disposition
chromatique. L'étage se compose d'une tourelle raknten saillie sur un plan
polygonal facetté en cing arétes, encadrée de plates-faces superposées par deux, le
tout étant achevé par deux tourelles en saillie wurplan triangulaire, selon la
structuration architectonique préconisée paSéhnitger ProspektlLa tuyauterie est
disposée en mitres diatoniques. A Mariana, la Faglidambourg n’est pas compléte,
a cause du manque du positif de dos et des tosiddi®édale. Cela peut s’expliquer du
fait que I'instrument a d0 étre une commande déstau Portugal, I'orgue étant concu,
d’'une certaine fagon, pour plaire le golt et s’agla@ I'exécution du répertoire

ibérique.
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Figure 112 - MARIANA, Sé: l'orgue.

L’exécution du buffet de I'orgue de Mariana au Bgédl est soulignée par I'utilisation
d’'un vocabulaire ornemental éminemment lusitan@mmcernant les buffets, Schnitger avait
un esprit conservateur ; I'exécution des buffetsekeinstruments ne fut confiée a des artistes
locaux qu’en des cas exceptionnels : la constmaties grands-orgues de certaines églises
paroissiales ou cathédrales (Lubeck, Flensbourgl, Klagdebourg, Charlottenbourg), aussi

bien que des instruments envoyés au Porttgal.

Dans le traitement de la plastique ornementaley Bapercoit de [l'utilisation de
vocabulaire appartenant a deux styles diversesdéadr phytomorphe des claires-voies
s’inscrit dans la tradition du vocabulaire Pedrall National Portugais, ces enroulements
d’acanthe vigoureux et touffus s’éloignant, d’aille, considérablement de la délicatesse de
ceux-la présents dans les buffets des instrumentSathnitger du Nord d’Allemagne. Les
éléments statuaires, méme en étant une réaligatmoce, révelent déja I'esprit et annoncent

les meilleures réalisations du style joanin : Igares d’anges mélées aux acanthes et volutes

310 pid., p.77.
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puissantes qui conforment liisargas (ailes latérales) encadrant les tourelles en peist, &
travers le mouvement tordu de leurs corps, quiidessdes spirales établissant un rythme
ascensionnel, conduisent le regard jusqu’aux aainges poses sur ces tourelles. Ceux-ci, a
leur tour, attirent I'attention du spectateur, patévation de leurs bras, vers l'imposante
figure qui couronne la tourelle centrale, en ati#ue jouer de la trompette et de montrer le

blason franciscain.

Fig. 8 — MARIANA, Sé: décor statuaire du buffet d’orgues.

Nous voudrions mettre aussi l'accent sur la présede plusieurs motifs de

chinoiserié'’, peints sur les panneaux du soubassement et fagel@xtérieure des volets du

311 | e Portugal a joué un role trés important concetrimtroduction des chinoiseries en Europe. Lésuijtes,
par l'intermédiaire de la figure de proue de S&rancois Xavier, ouvrirent les chemins pour lesaéges
culturels, scientifiques et artistiques entre I'&pg, les Indes et 'Extréme Orient. Les marchangsortaient en
Europe, en grandes quantités, des objets de tomegecquis auprés des marchands de I'Orient esc |
importations de I'Extréme-Orient restant insuffimméme pour une clientele restreinte, le gratdigpdevait
se contenter des imitations ou réver a l'aide delipations qui se succédérent a un rythme accéprés
1650. » Le laque oriental fut inventé en Chine necaést le Japon qui I'a apporté a la perfectionuiefe XVe
siécle. Grace a son monopole commercial, la Holanredta longtemps la seule importatrice des laenais.
Elle tenta, avec quelque succes, des imitatiorlaglee dés le début du XVle siécle, mais c’est elgiBee ou
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Brustwerk- en or sur fond rouge -, et sur les faces intéeig de ces volets - en or sur fond
vert foncé -. Toutes les corniches du soubasseatat#t I'étage furent peintes en rouge et vert
foncé, ayant été rechaussées de chinoiseries d&tes donné que I'orgue était installé dans
I'église en 1753, et que la décoration des stalleshceur-bas semble avoir été réalisée en
1760, considérant la date inscrite sur ces stalllesst possible que I'emploi du décor en
chinoiseries dans celles-ci puisse avoir eu unt sbinspiration dans la celui-la qui orne le

buffet d’'orgues.

Figure 113 — MARIANA, Sé: chinoiseries peintes sur le soubassement du befffd’orgues.

Pour conclure, nous voudrions souligner le fait,duen que I'orgue de Mariana n’ait
pas été construit pour I'église, et malgré le €aitil est trés haut pour celle-ci, ce qui a da
exiger des aménagements complexes au niveau denstaflation, il s’'insére avec une
certaine harmonie a l'intérieur du temple, grada polychromie en rouge de Chine relevée
de chinoiseries dorées, qui trouve écho dans Etestdu choeur-bas, et grace aussi au
traitement du vocabulaire ornemental employé, appant a la tradition des styles Pedro 1l et
Jean V, le tout réalisant une synthése inattendaestyles utilisés dans le décor intérieur de la

cathédrale.

les laqueurs dévernirent internationalement rép#sGruber (éd.)L"art décoratif en Europe : Classique et
Baroque Paris, Editions Citadelles et Mazenod, 1992, 3p-28) Comme nous 'avons vu a la premiére partie
de ce mémoire, au Portugal, les imitations de latpwéennent courantes a partir des années 1700.
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NOTICE 1l _: Le Buffet de I'ancien Orgue Rodrigues Leite du Mmastére de

Saint-Benoit, Rio de Janeiro

1 — Le Monastére de Saint-Benoit et 'Eglise de N@ Dame du Montserrat : Aspects

Historiques, Architectoniques et Décoratifs

Pendant la premiére moitié du XVle siécle, la pnésedes Portugais dans la baie de
Guanabara était intermittente, alors que les aumsitigancais avaient le chemin libre pour
faire du commerce du ‘bois brésil'. A la mort deafigois ér, 'amiral Coligny inspire la
politique coloniale francaise : en Mai 1555, Nie@urand de Villegagnon quitte le port du
Havre pour arriver, au mois de Septembre, a la Bai€&suanabara, située sur la route de
I'estuaire dela Plata, ou les Francais vont construire un fort sur Ueequ'’ils appelérent
Coligny. En 1560, le gouverneur général des camté@s du Brésil, Mem de S4&, lance
I'offensive portugaise afin d’éradiquer Fmance Atlantiquede Villegagnon. La victoire
portugaise démantela le Fort Coligny ; la fondatilume cidade la deuxiéeme de I'’Amérique
Portugaise aprés Sao Salvador de Bahia, se fafais, nécessaire pour assurer I'occupation
définitive de la baie de Guanabara. L& Mai 1565, Estacio de Sa, parent du gouverneur
général, débarqua dans la baie, ou il fonda urle pilacée sous linvocation de Saint-
Sébastien. Ce noyau primitif de peuplement, étabk entours du mont gu’on appelle
aujourd’huiPao de Acucarsera abandonné, deux années plus tard, et urraoumoyau sera
créé sur le monBao Januarip appelé plus tardlo Castelp ou les Jésuites, qui avaient
participé activement dans la formation de la vilent fonder un collége, en 1568. Le mont
do Castelosera le berceau de l'actuelle ville de Rio de idan@u XVllle siécle, issu de la
découverte de l'or et de diamants en Minas Gernaiscentre de gravité du pouvoir
administratif de la colonie va glisser du Nord4&alvador de Bahia) vers le Sud-est, Rio de

Janeiro devenant capitale du Vice-royaume du Brésill 7632

312 A, EndersHistoire de Rio de Janeirdaris, Fayard, 2000, pp.32-65.
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Figure 114 — LUIS DOS SANTOS VILHENA : panorama dela ville de Saint-Sébastien de Rio de Janeiro,
en 1755 ; ou nous voyons, a I'extrémité gauche, tieien montdo Castelcsommeé de I'ancien Collége des
Jésuites, et, a I'extrémité droite, le mont de SairBenoit, sommé du cénobie bénédictin. RIO DE

JANEIRO : Bibliothéque Nationale

En ce qui concerne les bénédictins, ils se sobtigten Amérique Portugaise en 1581,
a Sao Salvador de Bahia. Selon Dom Clemente da-Silgra: «le 3 Mai 1584, celle
fondation bahianaise fut promue a la dignité d'slebaéguliere — la premiere de toute
'Amériqgue — devenant ensuite cellule mater, ouobém primatial de toutes les futures

fondations bénédictines des diverses capitaindrierésil. 3

Deux moines bénédictins, frere Pedro Ferraz etefidsdo Porcalho, ont quitté
Salvador pour Rio de Janeiro, ou ils sont arrivé®eobre 1589ls se sont installés dans
I'ancienne Chapelle de Notre Dame @u- qui sera, d’ailleurs, quelques années plus tard,
I'abri des Carmes |[cf. la Notice V, sur les orguaesl’Ancienne Chapelle Royale de Rio de
Janeiro] -. Les moines ont choisi le mont de N@eme de I'lmmaculée Conception pour
eriger son siege définitif. 1l y avait une chapeltdiée a la vierge, édifiée surssmariaqui
avait éte sollicitée, en 1573, par Manuel de Baiicprofit de son fils, Diogo de Brito Lacerda.
Ce dernier, le 25 Mars 1590, confirma la donatiencdlle-ci aux bénédictins ; néanmoins,
I'écriture publique de cette donation ne seraitspasqu’en 1620. Selon Bietario du
Monastere de Saint-Benoit : « le mémoire du jouleet'année ou nos moines fondeurs se
sont transférés a leur nouvelle demeure n’est pasecve, bien que nous sachions qu’ils ne

sont pas restés longtemps dans la Chapelle de Namee duO. »***

Nous savons, par
I'intermédiaire de la documentation conservée amastere, que, déja en 1591, il y avait un

Monastere olMaisonde Saint-Benoit.

Les premieres projets de reconstruction de la dleapd du monastere, dus a
Francisco de Frias da Mesquitngenheiro-mor(ingénieur principal) du Brésil, datent de

1617-18. Selon Bazin : « d’apres la reconstitugppaposée par Dom Clemente [Maria da

313 ¢.M. Silva-Nigra 0.S.B.Construtores e artistas do Mosteiro de Sdo BentRinde Janeirp Salvador,
Tipografia Beneditina, 1950, v.1, p.5.

¥4 M.R. Rocha 0.S.BQ Mosteiro de S&o Bento do Rio de Janeiro: 1510183 de Janeiro, Studio HMF,
1991, p.26.
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Silva Nigra], le plan de I'église, tracé par Frawc de Frias, comprenait un édifice a trois
autels avecapela-moy nef sans chapelle[s], un corridor du cété deitiEpune sacristie, une
galilé [narthex] profonde et deux tours de facad® kes travaux commencérent sous le
gouvernement de I'abbé Diogo da Silva (1620-24p@arsuivant lentement. Les fondations
de I'église furent jetées en 1633, la chapelle-omajdut achevée en 1641, la charpente de la
nef, entre 1666-69, époque ou on travaillait antfepice de I'église. En 1670, frere Bernardo
de Sao Bento Correa de Sousa fournit un nouveaupdar I'église, selon lequel on devait
construire une nouvelle sacristie derriére la cheqeajeure, élargir Brco-cruzeiroet percer
quatre arcs dans les murs de la nef ouvrant subdescotés. Les travaux d’édification du

monastére, d’aprées le plan de 1684, se sont paiggusqu’en 1755.

Figure 115 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére der&enoit :
frontispice (1669-93).

Germain Bazin a réalisé une chronologie des trawdeixconstruction de I'église

abbatiale, menés a terme sous la direction de Beneardo de S&do Bento:

315 G. Bazin,L'Architecture baroque religieuse au Brésiaris, Editions d’Histoire et d’Art Librairie Pio
1958, v.2, p.49.
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. 1669 - achévement du frontispice de I'église.thar a la droite de celui-ci, cbté
Epitre, était déja achevée sous le gouvernemefigdel Manuel do Rosério Buarcos
(1660-63§*° alors que celle de la gauche ne serait achevéa 4893.

. 1669-73 — exécution des portes de I'église, dgaldé et du chceur-haut, aussi bien
gue de la sacristie ; les fenétres sont vitréequcéut une grande nouveauté.

. 1676-79 — élargissement darkto-cruzeiro

. 1679-82 — construction des chapelles des bas-@itéles tribunes supérieures du
coté de I'Epitre.

. 1685-88 - construction des chapelles des bas-ebtdes tribunes supérieures du coté
de I'Evangile.

. 1688-91 — achévement de I'ceuvre de I'église s@snplan de 1670 ; peinture a
I'huile du plafond de la net’

Figure 116 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére der&enoit : plan
actuel de I'église. (S. AlvimArquitetura religiosa colonial no Rio de Janeirorevestimentos, retabulos e
talha, Rio de Janeiro, Editora UFRJ, 1997, vol. I)

Les travaux detalha a [lintérieur de [I'église furent aussi répertoriés

chronologiquement par Bazin :

.1669-1673 — frere Domingos da Conceicdo, sculpteortugais originaire de

Matozinhos (Porto), travaille aux stalles du chdeawt, au retable du maitre-autel -

3 M.R. Rocha 0.S.B., op. cit., p.96.
317 G. Bazin,L’Architecture baroque religieuse au Brésil op. cit., v.2, p.50.

214



celui-ci sera remplacé a la fin du XVllle siécleet,aux retables de Notre Dame de la
Conception et Saint-Amaro - ceux-ci aussi rempladés tard -.

.1682-88 — frére Domingos da Conceicdo exécute biasistrades des tribunes
supérieures du temple.

. 1693-94 — le sculpteur exécutetddha de I'arco-cruzeirg dont une des colonnes
porte la date 1694.

1717 — on passe contrat aveentalhador Alexandre Machado Pereira pour
I'exécution de toute lgalha restante de la nef de I'église, qui devait étrenieée en
quinze anneées, selon le modele établi par frere iDbgms da Conceicdo dans la
premiére travée de la nef a partir de la chapeligeare, qui avait été exécuté
auparavant.

. 1733-36 — contrat passé avec les maiimesginarios (sculpteurs travaillant aux
images religieuses) José da Conceicdo da SilvargtoSda Cunh#® pour I'exécution
des deux chapelles a I'entrée de I'église, au dissdo choeur-haut.

. 1739-43 — conclusion de talha du chceur-haut etorpo da igreja Contrat passé
avec Caetano da Costa pour la dorure dalle du corpo da igrejaet choeur-haut'®

1747-72 — exécution des retables des autels descdiés du temple;
malheureusement Bietario du monastere est muet sur les artistes qui réatisees
travaux.

. 1787-89 — engagement deritalhadorInacio Ferreira Pinto pour I'exécution du
nouveau retable de maitre-autel.

. 1795-1800 — on fait construire et décorer la ellaprofonde du Saint-Sacrement,
remplacant la chapelle de Saint-Christophe, gubsalisait au dessous de la premiéere

travée de la nef & partir de la chapelle-majelé& Evangile’?°

L’'ensemble des boiseries de la nef de I'EgliseN#gre Dame du Montserrat du
Monastére de Saint-Benoit de Rio de Janeiro, ucirseé précoce d'église entiérement
revétue dealha dorée, est un des plus remarquables exempléstdeappartenant au style
Pedro Il, ou National Portugais, au Brésil; seBazin: «ce décor offre la curieuse
particularité d’avoir été poursuivi selon le despimmitif, malgré I'évolution du style qui se

manifestait & Rio méme3, les cadres phytomorphes ayant été établis pamdae

Domingos da Conceicdo, dansirto-cruzeirode I'église et poursuivis des les premieres

%18 Dans le triennat 1733-36, José da Conceigdo &a 8iSimao da Cunha exécurérent aussi les 12 intagjes
ornent les pilastres drorpo da igrejaet le paravent. (M.R. Rocha O.S.B., op. cit., pp-18)

319 a dorure ne serait terminée que dans le triehnd?-48. (M.R. Rocha O.S.B., op. cit., p.118)

320 G, Bazin,L’Architecture baroque religieuse au Brésil op. cit., v.2, pp.50-51.

%21 G. Bazin,L'Architecture baroque religieuse au BrésParis, Editions d’Histoire et d’Art Librairie Pio
1956, v.1, p.266.
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années du XVllle siécle, ou I'on envisagea coudeboiseries tout 'ensemble de I'église. A
Saint-Benoit, le revétement des parois s’organigawrs la division des surfaces en lignes
horizontales et verticales, d’ou résultent des paor presque carrés, sur lesquels se

développe un décor fondé sur des enroulements nagawd’acanthe ou se mélent ¢besti :

« avec une vigueur de seve, les grands remous ndfecgaillissent dans le plan
antéropostérieur, les enfants qui se mélent auxtlaes ont la puissance musculaire de
jeunes hercules. Cependant cette plastigue monalaesg transforme légerement, a
partir de la deuxiéme travée, c’est-a-dire a pdsita reprise du travail par Alexandre
Machado Pereira, qui ne le terminera qu'en 173ahthe est plus détachée, plus
dentelée, la plastique dgmitti s’abatardit, leur anatomie se ratatine, leur daia
presque jusqu'a diminuer de moitié dans la deuxidragée, la figure tend a
s’atrophier ; on sent qu'a cette période, ou démehtalhadoresde la Pénitence
[Eglise du Tiers Ordre de Saint-Francois de la feé@og] on apporté a Rio I'exemple
d’'un nouveau style [le style joanin de Lisbonna]main des artistes répete un motif

usé dont la vie s'est retirée’*$

Figure 117 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére derS&enoit : détail
des boiseries recouvrant les murs daorpo da igreja

322 bid., p.268.
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Selon Sandra Alvim, importante historien de I'atebiure religieuse a Rio de Janeiro,
bien que latalha dorée jamais dépasse les limites des compartimentscor, soit par sa
lourdeur, volume et homogénéité, dissimule conaidlément les lignes principales et les
éléments de structuration architectonique a lietér de I'église, en particulier, les
chapiteaux, les corniches et les entablementsjemsers peu saillants par rapport aux régles
classiques. L&alha est la seule responsable de la transformatioredpdce architectonique
du temple - une nef rectangulaire maniériste, eigat simple — en un espace baroque

complexe, luxueux et dramatiqtfé.

Figure 118 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére dér&@enoit :
chapelle-majeure.

La structuration architectonique du retable du regttel de I'église abbatiale se
fonde sur quatre piédroits composés de colonnaesnsaliques, les deux intérieurs étant
disposés en biais et en avance par rapport auxieaxt® ce qui met en avant le caractere
d’ouverture et d’expansion de la composition, gméi par le profil découpé en contrecourbe
du fronton les couronnant. Dans damarim se trouve I'élément le plus remarquable de
I'ensemble du retable, apercu dés qu’on franchgatavent de I'église : lgono a gradins.
Cette pyramide est un prolongementfchntal (table) de l'autel, d’ou résulte son caractére
tectonique et monumental, ce dernier souligné pgrande hauteur atteinte par la succession
des gradins, peu reculés entre eux du fait detleeg@ofondeur de la tribune, établissant une
dynamique de direction et d’accélération du regams I'image de la Vierge du Montserrat ;

selon Alvim : « a partir de ce point, les lignesatgentes de la composition reviennent a la

3233, Alvim, Arquitetura religiosa colonial no Rio de Janeiroevestimentos, retabulos e taJiRio de Janeiro,
Editora UFRJ, IPHAN, Prefeitura Municipal, 1997).M pp.139-149.
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nef en un mouvement expansif, plus fort que I'aatér Ce mouvement fait que le retable soit
un élément impactant a l'intérieur de I'église et structuration de I'organisation de son
espace. ¥ En fait, les lignes longitudinales peintes suplafond de la nef, la perspective
évoquée par les balustrades des tribunes supérietireorniches deorpo da igreja aussi
bien que les lignes longitudinales résultantesna@sglures des tableaux décorant le plafond de
la chapelle-majeure, soulignent ce mouvement desipa. Ce rayonnement a partir de
'image couronnant le tréne pyramidal du maitrecshutontribue considérablement a
I'insertion du retable et de la chapelle-majeulénderieur du temple. Un autre élément qui
contribue aussi a cette insertion est la dorukegiele du retable, qui, malgré sa structuration
architectonique et son vocabulaire ornemental dggaco, s’insere de fagon harmonieuse
dans I'ambiance éminemment baroquecdrpo da igreja A propos de la transition entre ces
deux espaces, la composition ouverte et divergguitsurmonte Arco-cruzeirojoue un réle

protagoniste.

Figure 119 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére der&enoit : corpo

da igrejaet chapelle-majeure.

324 bid., p.97.
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Les bas-c6tés de la nef de I'église sont des esps®eondaires qui n'ont pas de
répercussion considérable a I'intérieur du temgpde,leur grande profondeur ne rend pas les
retables latéraux, tous de conception rococo, Vigibles, depuis celle-ci. Des éléments
remarquables a l'intérieur de I'église bénédictieesont les petites sculptures gegti et les
grandes statues de papes, évéques, rois et saimsaprent les pilastres de la nef, tout autant
gue les balustrades, chaires a précher, cornidhelapiteaux, qui deviennent des facteurs
d’opposition a 'homogénéité chromatique dedta dorée. Un autre élément important de
contrepoint a la dorure des boiseries est la coutmuge du fond des panneaux recouvrant
tous les murs de la nef du temple, qui, selon Alveist « responsable du climat luxueux et

voire méme tragique de son espace [intériedf}. »

Figure 120 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére dér&enoit :
boiseries recouvrant les murs dicorpo da igreja

Dans la conformation de 'ambiance intérieure dglise, il faut souligner encore le
réle joué par le somptueux paravent et les dewables disposés a I'entrée du temple. Ces
derniers, aussi appelés ‘chapelles fausses’, ed®cpar Simdo da Cunha et José da

Conceigdo, sont dédiés aux saintes Ida et Fran¢tiseaine. lls présentent des éléments

32 bid., p.149.
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‘modernes’, c'est-a-dire appartenant au style jnathii co6té de motifs déja usés a I'époque,
notamment le vocabulaire d’acanthe : I'élémentlls pemarquable de ces retables ce sont les
draperies simulées qui pendent d’un dais a lamimegétant ouvertes par deux anges, ce qui
est une référence claire au décor paradigmatiquéa dBibliotheque de I'Université de
Coimbra, dont nous avons parlé a la premiere pddiece mémoire. Ce méme motif sera
repris, vers 1773, dans le décor du buffet d’orguesparavent date de la méme période ou
furent exécutées les chapelles fausses, c’esededgouvernement de I'abbé frére Manoel da
Cruz e Conceicao (1733-36), étant-il aussi une eeuld Simao da Cunha et José da
Conceicéo. Il est surmonté d’'une somptueuse corioghytomorphe soutenant un blason
couronné d’un chérubin portant une mitre, encadréealix anges portant des palmes, en une
probable allusion au ‘martyre’ dont la vie monaséidait imitation, alors que d’autres deux
anges jouent des trompettes dans les extrémités deuronnement. Cette composition, dont
I'individualisation de la sculpture est assez émtde révele un esprit pleinement joanin, le
paravent ayant été « entierement fait & la modefietel qu'on le lit sur leEstadosdu

triennat correspondant a son exécution.

Figure 121 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére déns#8enoit: &
gauche, ‘chapelle-fausse’, c6té Epitre, dédiée ais@-Ida ; a droite, paravent a I'entrée de I'églie.

%% M.R. Rocha 0.S.B., op. cit., p.136.
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2 — L’Orgue du Monastere de Saint-Benoit : Aspectslistoriques

Nous trouvons plusieurs références a des orguesldanonastére de Saint-Benoit de
Rio au cours de la seconde moitié du XVlle siédtat la premiére date de 1652 ; on le lit sur
les Estados Idu cénobie bénédictin : « dépenses avec des gales nattes pour l'orgue, et
d’'autres petites choses... 45$3&0s ». Quelques années plus tard, en 1663, « on @danis
I'église unrealejo qui a colté 16$40f&is. » Sous le gouvernement de I'abbé frere Toméas da
Assuncdo (1688-1691), on a mis « un Psaltériondiétme et un grand orgue » dans le chaeur
du temple. Il semble que cet instrument était kderfonctionnement sous le triennat de I'abbé
frére Matias da Assuncao (1700-1703), ol on a éalreealejo>?’

En 1711, les bombardements de l'artillerie frasgal entrainérent une considérable
ruine dans le chceur-haut de I'église, ou furentuitétdes livres de chant, des vétements et
'orgue. Sous le gouvernement de l'abbé frere Belmale S&o Bento (1720-23), un autre

instrument fut construit pour le chceur-haut deliggg Sur le€Estados 1on le lit :

« on a fait de nouveau I'orgue dont I'ceuvre esefiqle buffet d’orgues] doré et peint
a lI'imitation d’étoffe ; et la partie qui donne’atérieur [du choeur-haut] a été peinte
en chardc® noir, avec des rinceaux dorés, dont les travauxcofté plus de six
milles cruzados obtenus par I'intermédiaire d’'aumones de fidgesont contribué a
ce sujet. La Religion a dépensé seulement deuxs centcinquante milréis

environ. °

Ce témoignage nous donne un renseignement impaaacernant 'emplacement de
l'instrument, emplacé certainement au milieu derilbune du choeur-haut et proche a la
balustrade de celui-ci, de sorte qu’il elt une dacdonnant a I'intérieur du cheeur. Si nous

tenons en compte que les stalles du chceur-haenét@déja completement achevées dans le

327 AMSB. (M.R. Rocha 0.S.B., op. cit., p.247)

328 En 1710, 1500 soldats environ, débarqués de sixesa commandés par Duclerc, cherchérent & enlahir
ville de Saint-Sébastien. Les corsaires étant diggepar les troupes du gouverneur, Francisco diedddorais,
Duclerc fut capturé et assassiné. Son assassioatitfain prétexte au capitaine René Duguay-Trownrp
organiser une razzia de grande ampleur. Le 14 Sbpee1711, une flotte francaise composée de dik-hui
bateaux arrive a la baie de Rio. Le débarquemeptudede 3000 hommes, tandis que I'artillerie prposition
sur les hauteurs, oblige a la population de l&\dllse réfugier sur le mont fortifié de Saint-Bénoa ville fut
livrée au pillage. Duguay-Trouin « parvient a s@mdre avec le gouverneur sur la somme de 616A8tdos
avancés en partie sur I'imp6t royal, cent caissesutre et deux cents tétes de bétail pour libéreille. La
flotte francaise prend le large avec son butirA>Hnders, op. cit., p.70).

329 | e chardoest un type de vernis imitant le laque, utilisév@nt comme base pour la peinture de chinoiseries
dorées.

330 AMSB. (M.R. Rocha O.S.B., op. cit., p.248)
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triennat du frére Cristovao de Cristo (1685-88),«ja mis dans le cheeur I'image du Christ et
les stalles du c6té de I'Epitré®- les stalles du coté de I'Evangile et du fonctHeeur furent
acheveées, respectivement, sous les gouvernemefisrediAntonio da Trindade (1666-69) et
du frere Bento da Cruz (1669-73) -, et qu'on neute aucune trace d’installation d’'un
éventuel jubé attaché au choeur-haut de I'églises pouvons aisément inférer qu’au grand-
orgue installé sous le gouvernement de I'abbé ffemaas da Assuncéo (1688-1691) ne lui
restait d’autre possibilité d’emplacement que leama&mployé pour I'orgue de 1720-23, et

qui sera repris pour l'instrument construit par Agoho Rodrigues Leite, en 1773.

Figure 122 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére deérB&enoit : I'espace
intérieur du chceur-haut.

Cet instrument, dont le buffet d’orgues et onaatix se conservent de nos jours, fut
commandé au prolifique facteur d’orgues de Pernambsous le gouvernement du frere
Vicente José de Santa Catarina (1772-77). Malheareant, nous n'avons trace d’aucun
travail académique sur Rodrigues Leite produit aésB ce qui rend difficile I'établissement
d’'une idée véritablement précise sur 'activitéogemaitre organier. Cependant, le manuscrit

intitulé Desagravos doBrazil, e Glorias de Pernambuco. Disasi Brasilicos, Dogmaticos,

31 AMSB. (M.R. Rocha O.S.B., op. cit., p.236)
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Belicos, Apologeticos, Moraes, e Historicégrit par Dom Domingos do Loreto Couto et
daté du 26 Mars 1757, nous donne des renseigneprécisux sur la formation de Rodrigues
Leite dans le domaine de la facture d’orgues : estigho Rodrigues Leite est né a Recife le
22 Aolt 1722, ses parents étant Jodo Rodrigues, fainilier du Saint-Office et sa femme
Anna Teixeira Leite. Il est doté d’'un talent emgire, il fait des orgues excellents, n'ayant

d’autre maitre que la propre capacité d’expérintaras>->

Figure 123 — LISBONNE,Bibliotheque Nationale: frontispice du manuscrit intitulé Desagravos do Brasé
Gldrias de Pernambucdac-similé.

Avant la commande du grand-orgue de 1773, il senthle Rodrigues Leite ait
construit un autre instrument pour le monaster&aiat-Benoit de Rio, qui avait commandé
un realejo sous le triennat de 1766-69. Bien que la documientaomet le nom du
constructeur de l'instrument, en raison de l'atéivile Rodrigues Leite pour les bénédictins
d’Olinda (1746-50, 1775, 1784) et Salvador (1760er@iron) et de I'apparente inexistence
de facteurs d'orgues actifs a Rio a I'époque, il teds probable que linstrument ait été
construit par le facteur d’orgues de Pernamboua@draposition de cesalejo, dont le clavier

avait I'octave courte, était la suivantElautado tapaddprincipal bouché), octave — principal

332 cf. Appendices Il — Saint-Benoit, Sources Manussri Document 1.
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ouvert, avec une deuxieme rangée de tuyaux a pdutimilieu du clavier -, douzieme

(quinte), quinziéme (octavey®

Le recu concernant la facture du grand-orgue qos$tgho Rodrigues Leite

construisit pour le Monastére de Saint-Benoit dat&4 Janvier 1773 :

« J'ai recu du Révérendissime Pére Procureur duaktere de Saint-Benoit de Rio de
Janeiro Monsieur Frere Lourenso de la Expetasaaddas, quatre milles et cing
cents cruzados d’'un orgue que j'ai apporté de Paooac et je suis venu linstaller
dans ce Monastere, et étant payé et satisfait dentame susmentionnée j'ai passé ce
[recu] de ma lettre et signature.

Rio de Janeiro. 14 janvier 1773

Agto. Roiz Leyte

Ce sont 1800$00(&is. »***

A propos du prix de linstrument, Dom Clemente Mada Silva-Nigra, I'éminent
historien du monastere bénédictin de Rio, considaeRodrigues Leite s’est trompé, ayant
écrit 1800$000éis au lieu de 180$0068is sur ce recd® Fondés sur la comparaison entre
les prix de plusieurs instruments que nous avoite &ala premiére partie de ce mémoire,
nous pouvons constater qu'un instrument de taillangportante, dans le contexte de
I’Amérique Portugaise, ne pourrait point colter $@00 réis; de plus, 450@ruzadosfont

exactement 1:800$000 réis, cnmuzadoen or équivalant a 40@is a I'époque.

Sous le gouvernement de lI'abbé frere MarcelinoGidwacdo de Jesus (1839-42),
I'orgue Rodrigues Leite fut réparé, I'instrumenardthors de service. En 1842, on a dépensé
1633$280réis avec les barres de fer qui, probablement, somhérses qui soutiennent encore
le buffet d’orgues. Pendant le triennat 1842-45aoréparé l'instrument une autre fois, ou
deux registres d’anches coupés, un clairon et worepette, furent ajoutés. La peinture du
buffet d’orgues fut refaite a neuve : on a dorétlgmux en montre et les anches en chamade
et on a peint la sculpture du Christ et les angdes. autre réparation fut mise a terme au cours
du gouvernement du frere Manoel de Sao Caetano Pi864-57), celle-ci, décrite en tant
que réparation radicale, avait colté 1 :250%@00et a entrainé 'augmentation du nombre de

registres de linstrument. Des soufflets nouveauperit aussi construits. Apparemment, il

333 Cf. Appendices Il — Saint-Benoit, Piéces Justifies - Document 1.
334 Cf. Appendices Il — Saint-Benoit, Piéces Justifies - Document 2.
335 C.M. Silva-Nigra 0.S.B., op. cit., v.1, p.156.
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semble que linstrument se trouvait hors de sendems le triennat 1872-75, ou un
harmonium fut acheté, mais, selon le témoignagieéta Placido Guimaraes Oliveira, il a pu

jouer l'instrument en 1908°

En 1925 l'orgue Rodrigues Leite fut remplacé par instrument fabriqué par la
Maison Johannes Klais, de Bonn, Allemagne ; selomMateus Ramalho Rocha : « I'ancien
orgue a perdu la totalité de son installation tégm et sonore, le restant seulement le buffet
d’'orgues. Les tuyaux utilisables ont servi au nbavgue. 33’ Cet instrument fut revétu d'un
buffet tres agressif a I'espace intérieur du chbawt-de I'église, étant un élément de rupture
de l'unité si cherchée et hautement estimée le teysiecles dans 'ambiance intérieure de
I'église abbatiale.

Figure 124 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére deérB&enoit: le
buffet de I'orgue Johannes Klais (1925). (M.L.Q. Satos, Origem e Evolugdo da Musica e Portugal e sua
Influéncia no Brasil, Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1942)

%% M.R. Rocha 0.S.B., op. cit., pp.250-52.
37 Ibid., p.252.
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En 1942, on a démonté linstrument Klais, rongé tkrmites, et on a décidé de
construire un nouvel instrument, commandé a GuitlleeBerner, facteur d’orgues établi a Rio
de Janeiro. Cet instrument, qui a utilisé quelqugaux de I'orgue Klais, fut installé, entre
1943 et 1946, sur les deux premiéres tribunes fir mar choeur-haut de I'église, une de
chaque coté. Vers 1956-57 I'orgue Berner fut agrades tuyaux de Pédale correspondant a
neuf registres furent mis dans le buffet de I'anciegue de Rodrigues Leite, duquel onze

tuyaux en bois de I'ancien Principal 8’ furent itisés3®

3 — Le Buffet de I'ancien Orgue Rodrigues Leite diMonastere de Saint-Benoit de Rio :

Architecture et Décoration

L’ancien orgue Rodrigues Leite du Monastére de tS2émoit de Rio de Janeiro
appartenait a la deuxiéme espéce de Nassarre.Uffeh dforgues, conservé de nos jours, est
emplacé au milieu de la tribune du chceur-hautélgise, trés proche a la balustrade de celui-
ci. Comme nous l'avons vu plus haut, cet emplacémé@&sulte de la conformation préalable
des stalles du chceur-haut, étant dd, surtout, aralesns spatiales. Le buffet d’orgues
possede, donc, deux facades en raison de I'empéadencelles-ci d’une originalité

indiscutable.

Le buffet d’orgues est partiellement posé sur andrbalcon, con¢u a maniere d’'une
grande console, décorée de cariatides et d’'untat@mtral, dont le corps tordu met en valeur
I'effort qu’il parait faire en soutenant I'instrume Dom Mateus Ramalho Rocha, dans son
importante ceuvre) Mosteiro de S&o Bento do Rio de Janeiro : 1598018e demande si ce
balcon avait été construit a I'occasion de I'inst#&n de I'orgue Rodrigues Leite ou avant,
car on ne trouve pas de références sur les trad@ewnstruction de celui-&i: Une chose est
certaine, la seule référence a un grand-orgueiantéa I'instrument Rodrigues Leite dont
nous avons trace au XVllle siecle se trouve darsidanat 1720-23. Si nous analysons le
style dirigeant la conception décorative de cedrgloous constatons qu'il fut congu selon les
cadres du style joanin, qui ne serait introduit i@ Bu'en 1726, par l'intermédiaire de
I'activité desentalhadoresManuel de Brito e Francisco Xavier de Brito aur3ierdre de

Saint-Francois de la Pénitence, dont I'exécutionlad&alha, « un événement capital dans

338 bid., p.253.
339 bid., p.250.

226



I'histoire de latalha brésilienne %'° selon Bazin, est une réalisation singuliéremeécqce

du style. Il est, donc, tres probable, que ce lmakeib été exécuté vers 1773. Par ailleurs,
'aspect de juxtaposition de celui-ci, qui cachee ypartie la composition phytomorphe
surmontant la porte centrale qui donne acces &figur de I'église, est évident. Nous savons
que latalha ducorpo da igrejane serait dorée qu’entre 1739-43 et 1747-48, de goe cette
juxtaposition témoigne de I'exécution du balconésprette période.

Figure 125 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére der&enoit : balcon
de l'ancien orgue Rodrigues Leite.

La facade principale du buffet d’orgues, dont lautreste anonyme, se compose d’'un
soubassement formé d’un volume conique génére adtan profil en 'S’, plus étroit a la
base qu’a I'extrémité, celle-ci communiquée presdiuectement a I'étage, au moyen d’'une
corniche minimale. Celui-ci est formé d’'un volumgirdrique surmonté d’'une immense
couronne, ce qui constitue une structuration dubieeextraordinaire et inouie dans les cadres
du buffet d'orgues dans le monde lusitanien. Carerelr la plastique ornementale, de
caractére éminemment joanin, c’est remarquabladiesde la draperie simulée qui sert de
claire-voie supérieure aux tuyaux dorés en monitela draperie est beaucoup plus rigide
que celle-la présente sur les retables des ‘clemptelsses’ a I'entrée de I'église, mais les

anges en attitude de l'ouvrir révélent une nettEpimation dans celle-ci. D’autres anges

340G, Bazin,L'Architecture religieuse baroque au Brésil op. cit., v.1, p.296.
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semblent soutenir la grande couronne dorée, dobiate est bordée de lambrequins. Au
niveau du vocabulaire ornemental, les pilastressoubassement du buffet d’orgues sont
décorés de moulures de profil ‘S’ tressées, entiesaéd’'ornements de stylisation rococo et
achevées de cariatides, dont celle du pilastreraleest plus grande et expressive que les
autres. Sur ce pilastre nous voyons une ouvertuade qqui pourrait s’agir, a l'origine, de

I'orifice permettant la sortie de la vision d'unopable oculus placé sur le clavier de
I'instrument, qui rendait, ainsi, possible a I'onggte la vision du maitre-autel de I'église. [sur
ce type d’oculus cf. la Notice Ill, sur 'orgue @gamantina]. La fastueuse peinture du buffet
d’orgues, a l'imitation d’'un damas rechaussé emmdgrsur I'étage, aussi bien que celle des

anges et la sculpture du Christ crucifié, semtagis'de la peinture réalisée en 1842-45.

Figure 126 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére der&enoit : facade
principale du buffet de I'ancien orgue Rodrigues Lée.
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Figure 127 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére derG@enoit : a
gauche, détail du pilastre du soubassement du buffde I'ancien orgue Rodrigues Leite ; a droite, détil de
la cariatide du pilastre central.

Figure 128 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére derG®8enoit : pilastre
central du soubassement du buffet de I'ancien orgugodrigues Leite : a gauche, ouverture du probable
ancien oculus rendant possible a I'organiste la \ien du maitre-autel de I'église ; a droite, détail
d’'ornement de stylisation rococo.
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La facade postérieure du buffet d’orgues est pkiéglissant d'un plan résultant de la
coupure du volume cylindrique de I'étage et du wduconique du soubassement. Celle-ci
contenait, originellement, la console de I'instrumydel que nous pouvons le constater dans
un registre iconographique de celui-ci avant lafistion de I'orgue Johannes Klais, ou,
d’ailleurs, nous devinons l'existence de six angdsnt seulement quatre se conservent

actuellement ornant le buffet d’orgues.

Figure 129 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére derG&enoit : console
de I'ancien orgue Rodrigues Leite, avant 1925. (C.MSilva Nigra, Construtores e artistas do Mosteiro de
Sao Bento do Rio de Janeir&alvador, Tipografia Beneditina, 1950. v.3)
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Le pédalier qui se conserve encore dans cette dagaidl étre issu de 'augmentation
de linstrument, menée a terme en 1854-57. Suri-ceélan trouve une cartouche ou on
lit 'inscription suivante:D.O.M. / Me diu silentem / SPONSUS Virgo / VirgiMATRIS /
denuo cantare fecit / A.D. 1946

Figure 130 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére dér&enoit :
cartouche affiché sur le soubassement de la fagapestérieure de I'ancien orgue Rodrigues Leite.

L’élément le plus remarquable de cette facadeeegtdnd crucifix exécuté par le frere
Domingos da Conceicao dans le triennat 1685-8&nlloigne d’'un double rdle joué par le
buffet d'orgues : abriter la tuyauterie, mécanismesonsole de l'instrument, aussi bien que
servir d’autel intérieur du choeur-haut, ou l'onligzt I'office divin. En fait, 'orgue fut
emplacé sur I'endroit traditionnel réservé a I'eagg@iment de I'autel du choeur-haut dans les
monasteres luso-brésiliens. Il faut tenir aussicempte que la construction d’'une tribune
latérale attachée au choeur-haut - emplacementidratkl de I'orgue dans les monastéres
portugais - cacherait une partie considérable dperbes boiseries dorées recouvrant les arcs
du corpo da igreja de sorte que le manque d’autre possibilité d'ecgrhent pour
I'instrument a dO entrainer cette juxtapositionfalections, créant, ainsi, un buffet d’orgues—

autel, ce qui est un fait absolument extraordindanes le monde luso-brésilien.

231



Figure 131 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére ders&enoit : facade
postérieure du buffet de I'ancien orgue Rodrigues &ite, telle qu’elle se trouve de nos jours.

A exemple de l'orgue de Mariana, le buffet de li@ncorgue Rodrigues Leite de

Saint-Benoit fait une synthése des styles présiamts le décor intérieur de I'église ; mais si la
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la synthése est issue de la casualité, ici ellesegineusement recherchée. La conception
architecturale et la plastique ornementale du negubien que tardives, sont nettement
baroques — joanines - elles sont touchées du mépré qui anime les chapelles-fausses,
paravent, et statues de la nef de I'église ; ab&u niveau du détail, de I'élément
ornemental, c’est le style en vogue a Rio a I'égode la construction du buffet d’orgues et
qui, d’ailleurs, dirige la conception architect@wadt décorative des retables latéraux et de
maitre-autel de I'église - le rococo — celui quiatteindre la plus grande faveur. Le buffet de
I'ancien orgue Rodrigues Leite est touché du mémeisde recherche de l'unité, dont le
germe, planté, a la fin du XVlle siécle, par lerédrdomingos da Conceicdo, va toujours
diriger la conception et exécution du décor intérie I'église abbatiale du Monastére de Saint

Benoit, pour nous léguer un chef d’ceuvre éclatant.

Figure 132 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Montserrat, Monastére der&@enoit : cheeur-
haut depuis la nef.
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NOTICE Ill_: L’'Orgue Almeida e Silva du Tiers-ordre de NotreDame du

Carme, Diamantina

1 — L’Eglise du Tiers-ordre du Carme : Aspects Histriques, Architectoniques et

Décoratifs

L'or découvert aux alentours du Serro do Frio, afiledu XVlle siécle, attira
I'attention debandeiranteset aventuriers. Des gisements importants furentvéss au bord
d’un petit cours d’eau, lety-yuc (liquide gate), le village sommaire qui se dévppur la
rive droite de celui-ci se constituant en germéahdu futur Arraial do Tijucd** Les mines
de la région du Tijuco étaient exclusivement avedgusqu’a la découverte de trés importants
gisements de diamants, en 1723 et 1729. Selon Bsanat Marin, le district des diamants,
« dont I'acces n’était autorisé aux exploitantsaques le paiement d’'un droit déterminé, fut,
en 1771, placé en régie directe sous la responsabilune junte d’administration des
diamants %%, la Real Extracdp responsable de limplémentation de réglements tré
rigoureux dictés par IRegimento Diamantinalécrété par Josepér le 12 Aolt 1771. Apres
une longue période de décadence et d’épuisemdatRial Extracdales diamants, I'Arraial
do Tijuco fut promu au statut de ville, le 13 oe®hl831, et recut, alors, le nom de

Diamantina.

L’'Ordre Tertiaire des Carmes fut fondé au Tijuco 158, les freres séculiers ayant
obtenu l'autorisation pour construire chapelle peogn 1760. Selon Bazin, la construction du
temple fut achevée en 1765, ou <Masase réunit pour enregistrer la donation qui lui est
faite du nouvel édifice par le prieur Jodo Fernare Oliveird® qui I'a fait construire & ses

frais. »**

%1 A.M Machado FilhoArraial do Tijuco, cidade de Diamantin®elo Horizonte, Editora Itatiaia, 1980, p.9-10.
%2B Bennassar, R. Marifistoire du Brésil Paris, Fayard, 2000, pp.100-101.

#3)o40 Fernandes de Oliveira, le pére, fut adjudieatiu contrat d’extraction des diamants entre 17247,
1753-1759,1761-1763, année de sa mort, quand iefaplacé par son fils, ldesembargadofjuge de la cour
d’assises)Jodo Fernandes de Oliveiraesponsable de la construction de I'Eglise du Vaé Tiers Ordre de
Notre Dame du Mont-Carmel de I'Arraial do Tijuco.RurtadoChica da Silva e o Contratador de Diamantes, o
outro lado do mitpSéo Paulo, Companhia das Letras, 2006, p.34)

344 G. Bazin,L’Architecture baroque religieuse au Brédilaris, Editions d’Histoire et d’Art Librairie Pip 1958

v. 2, p.70.
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Figure 133 — DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carméacade de I'église.

Sur la décoration du temple nous ne sommes past@auenseignés . nous savons
gu'en 1766, Agostinho dos Santos avait recu 12vestad’or d’avoir fait «le blason de
I’ Arco-Cruzeiroet la Cimaise des Portes des Sacristiés ka méme année,dhtalhador
Manuel Pinto de Abreu recut commande du blason’a@ed-cruzeirq avec la croix de
I'Ordre 3*® Dans les travaux de décor intérieur de I'égliadidure de deux artistes s'impose :

le guarda-morJosé Soares de Araujo, peintre, ebtalhadorJosé Francisco Antbnio Lisboa.

Le premier, originaire de Braga, Portugal, réalsaresque totalité des peintures et
dorures du temple des tertiaires carmélites. ErblifGecut 45 octaves d'or « de la dorure
des chandeliers », 4 octaves « d’avoir peint dag$lpour le tréne [a gradins de la tribune du
maitre auteff'’», et 7 octaves « d'avoir moulu les pigments aw=gliels on peindra les
cimaises et le frontispice [extérieur du templeEm 1766, il avait accepté le payement de
1:400$000réis pour faire la peinture du plafond de la chapelbieure, et plus d’'une
décennie plus tard, en 1788, il avait ajusté aweMésale travail de dorure des autels
collatéraux et de peinture du plafond de la neféfgise3*® Il fut aussi le responsable de la
peinture et dorure de la chaire a précher et diebdé I'orgue de I'église, ayant recu 69 %

35 AOTNSC :Livro de Termos(J. Martins Dicionario de Artistas e Artifices dos séculos X¥IXIX em Minas
Gerais Ministério de Educacéo e Cultura, 1974, vol.29p)

316 AOTNSC :Livro de Despesa na.f. 7 recto. (G. Bazin,'Architecture baroque religieuse au Brésilv. 2,
op. cit, p.70)

347 Ce qui prouve que cet autel était déja accomptitte date, bien que nous ne connaissions pasiseur a

38 AOTNSC :L.° 1° de Despesa da Ordern 4 recto, 6 verso, 7 recto et 41 recto. (J.tMsy op. cit., vol.1,
pp.52-53)
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octaves d’or pour ce travail’ L'artiste, tertiaire carmélite, est décédé le 1ptembre 1799,
ayant été inhumé dans I'église qu'il avait beaucennbellie.

Le deuxiéme artiste, José Francisco Antonio Lishwaquasi homonyme d’Antdnio
Francisco Lisboa, le célébmleijadinhg semble avoir été l'auteur du buffet de l'orgue
Almeida e Silva. En 1771, nous trouvons danisiveo de Receita e Despesas da Ordent.32
20 recto, un registre de paiement concernant larades deux autels collatéraux de I'église,

semblables au buffet d’'orgues, pour la somme deot@ves d’or.

Construite entaipa e madeira(bois), I'église du Carme est, selon Bazin, la plus
luxueuse et la plus belle de Diamantif&Concernant le parti architectonique adopté, I& par
maniériste des églises luso-brésiliennes, va soutfie I'évolution postérieure vers I'absolue
suppression des chapelles latérales, pendant tmdeamoitié du XVllle siecle. Selon la
spécialiste en architecture religieuse rococo aésiBrMyriam Ribeiro de Oliveira : « une
église rococo est plutdt 'adaptation décorativendéspace intérieur, aspect qui, en Baviere,
parvient a la modification de I'’élément architectue méme et, dans l'univers luso-brésilien,

est renforcé de la traditionnelle suprématie dgpket ornemental sur le constructit

Figure 134 — DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmplan de I'église. (AIPHAN,
Belo Horizonte)

319 AOTNSC :Livro de Despesa da Ordem 3a. do Carm@82, f. 120 verso. (Cf. Appendice Il - Diamiaat
Pieces Justificatives -Document 4 ; Sources Maitescr Document 5)

%0, Bazin,L’Architecture baroque religieuse au Brésil op. cit., v.2, p.71.

%1 M.A.R Oliveira,O Rococé religioso no Brasil e seus antcedentespaurs S&o Paulo, Cosac & Naify, 2003,
p.238.

236



Dans le cadres du rococo religieux au Brésil, Bsaees intérieurs du rococo religieux
en Minas Gerais sont ceux qui s’approchent le glusmodele germanique, « par l'intégration
des décors de la nef et chapelle-majeure, quedardeembrasse en intégralité, une fois
transposée la barriére visuelle du paraveit. $’enchainement successif des autels
collatéraux, tout autant que la disposition enshidé ceux-ci encadrantafco-cruzeirq
conduisent le regard aux deux points capitaux raélfieur du temple : premiérement, la
peinture illusionniste du plafond, qui, & son tair,raison de 'orientation de ses perspectives
architectoniques, conduit aussi le regard du spmetavers l'autel-majeur, dans lequel
camarim (tribune) se trouve la sculpture du saint(e) pdtre) de la fraternité. hrco-
cruzeirojoue un rdle important, réalisant la transitionre’espace de la nef et celui de la
chapelle-majeure, dont le mur de fond est entientnoecupé par le retable en peinture
blanche ou polychrome rechaussée de dorures, @eleimplacé sur un niveau plus élevé. La
décoration des plafonds de la chapelle-majeure ¢ def se fait, le plus souvent, au moyen
de peintures en perspective illusionniste sur angier, formant, au contraire des décorations
du rococo germanique, ou les peintures illusioesisie constituent en prolongement de
I'architecture des temples, des compositions aut@soqui émergent des corniches saillantes,

qui leur servent d’encadremetit.

Figure 135- DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmeorpo da igrejaet chapelle-
majeure.

%2 bid., pp.238-239.
%3 |bid., pp.239-242.
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Comme convient & un véritable intérieur rococochapelle-majeure de I'Eglise du
Tiers-ordre du Carme de Diamantina est trés clé&réymiére pénétrant a travers les quatre
oculus de silhouette découpée et gracieuse. Mabeement, nous n'avons pas beaucoup de
renseignements sur I'exécution du maitre-autel dum@ de Diamantina, probablement déja
achevé en 1765, comme nous l'avons vu plus hauatiit d’'un retable déja rococo —
colonnes a fat droit, piédroits intérieurs courardéun arc roman, absence d’éléments
anthropomorphes dans le corps du retable, vocabutiécoratif de stylisation abstraite,
polychromie & fond clair relevé d'or - maisdanefd> d’otl pendent des draperies simulées
semble avoir été concue dans la tradition du daisin, en étant une réminiscence. Ce retable
présente des délicates peintures de guirlandesaatres éléments décoratifs floraux ou
phytomorphes dorés, qui ont aussi des répercussiongout le mobilier religieux et les

éléments architectoniques présents a l'intérieutédgise.

Figure 136 - DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmeétail du couronnement du
maitre-autel.

%4 Sorte de galerie a rideau surmontant un autareast & accrocher des tentures.
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Les plafonds de la chapelle-majeure et de lapwifits par Soares de Araujo, peintre
qui a dirigé la production locale au cours desstagrnieres décennies du siecle, révélent des
schémas de composition encore baroques, car lanrdgi Tijuco a eu une évolution artistique
autonome, n’étant pas touchée par l'irradiatiorrattoco développé dans la région de Villa
Rica. Selon Myriam Ribeiro de Oliveira, les dewafphds sont composés de trames de
perspectives architectoniques de coloris obscwrmdnt des compositions fermées, ou tous
les espaces sont remplis selon le principeltrior vacui sont encore baroques en esprit, au
contraire des compositions rococo, légéres et gmaes d’Athaid&> peintes en tonalités
claires et ou les espaces laissés vides assumenfooation de mise en valeur des autres

éléments. 3°

Figure 137 - DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmplafond du corpo da igreja

Les autels collatéraux de Francisco Antbnio Lisbdi@sposés en biais encadrant

I'arco—cruzeirg suivent la typologie traditionnelle d’autel laérococo en Minas Gerais -

%5 Manoel da Costa Athaide, le peintre le plus itlisictif & la Capitainerie des Minas Gerais, esitéur du
chef d’ceuvre absolu de la peintun@neira, le plafond de I'église du Tiers-ordre de Sairafi€ois d’Ouro Preto.
%% M. A.R Oliveira, op. cit., pp. 273-274.
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voussures et piédroits creusés a l'intérieur d'uadyangle dont la partie supérieure surmonte
l'autel d’'une surface verticale, couronnée d'unenmhe -. Ces autels, réalisés entre 1771 et
1778 avec une remarquable splendeur, soit parchesse et la qualité de falha-gorda,
résultant, sans doute, d’'un ciseau savant, soiepaffinement et délicatesse des peintures et
dorures de Soares de Oliveira, présentent comnmmeétéle plus remarquable usanefa
imposante ornée de rocailles étincelantes.

Figure 138 - DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmautels collatéraux de
I'église. A gauche, détail de I'autel du prophéte Eas ; a droite, autel de Sainte-Thérése de Jésus.

2 — L’Orgue de Diamantina : Aspects Historiques

Nous savons de l'existence slre de, au moins tgues dans I'ancien Arraial do
Tijuco a la fin du XVllle siécle ; les instrument®es églises suivantes : Eglise de Notre
Dame desMercés(vers 1788), ancienne Eglise Paroissiale de Saitbife (1783-84) et
Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carme (178Z7).

La relation de voyage écrite en 1817 par le nasieafrancais Auguste de Saint-Hilaire

est un important témoignage d'époque sur les égtiseTijuco et leurs instruments :
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« Bien qu'il soit la téte du District des Diamanis,village fut une succursale pendant
longtemps ; cependant il y a sept églises prinegpat deux chapelles. Tous ces édifices
sont petits, mais ornés avec bon go(t et trés esopru dessus de la porte des églises il
y a une tribune ou sont placés les musiciens awuscdes célébrations des messes
solennelles. Plusieurs églises posséedent un pgtieaonstruit dans le village méme ; il
y a aussi celles-la qui possédent des beaux orreraesont riches en objets d’'argent.
Les plus belles sont celles-1a de Saint-AntoineSdimt-Francois et du Carmé>%

Sur la référence de Saint-Hilaire a une manufactdiorgues au Tijuco, le
musicologue Francisco Curt Lange énumeére quelqaetedrs qui auraient contribué au
développement d’'une manufacture autochtone : kgsuiments importés du Portugal étaient
construits avec des bois peu résistants aux nomlbeeoites existants dans la colonie ; outre
cela, il faut tenir aussi en compte I'immense distaet le trajet dangereux entre le port de
Rio de Janeiro et la région des mines, ou, avda 8enne chance, un voyage aurait la durée
de six semaines environ. Les chemins dont le pdentdépart était S&o Paulo étaient

également périlleux et lointairi®®

Concernant les orgues identifiés au Tijuco pentaséconde moitié du XVllle siecle,
nous savons que linstrument appartenant a la €pefrde Notre Dame deblercés,
instrument qui ne se conserve plus, était de pgtgpde Conrado Caldeira Brant. Selon Curt
Lange, il semble que I'orgue fut apporté du Portugaie Salvador ou Rio de Janeiro, étant
possible que son dernier propriétaire ait été Beits, le Contratador de Diamanté¥’.
Dans leLivro de Entrada de Irmé&os na Irmandade de Noss&h&=a das Mercéson lit que,
le 22 avril 1788, leDesembargadoConrado Caldeira Brant est develnmdo das Mercés

(frére desMercéd, donnant un orgue & la chapelle a titre de dmmtiion d’entré&®°

Les instruments appartenant a I'Eglise ParoissialeéSaint-Antoine et a I'Eglise du
Tiers-ordre du Carme furent construits, sGremeat, @ pére Manoel de Almeida e Silva.

Selon Lange, les instruments correspondaient «agpiations d’'une société cultivée, qui se

%7 A. de Saint-HilaireViagem pelo Distrito dos Diamantes e Litoral do 8kaBelo Horizonte, Itatiaia, 2004,
p.28.

%8 Cf. Appendice Ill - Diamantina, Piéces Justificas - Document 3.

%9 Felisberto Caldeira Brant fut adjudictaire du si@ime contrat de diamants (1748-51), en société ses
fréeres Sebastido, Joaquim et Conrado.

30 cf. Appendice Il - Diamantina, Sources Manussit- Documents 1 et 2.
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trouvait parfaitement consciente dela nécessitéqde les temples d’hiérarchie plus

importante, Saint-Antoine et Carme, possédasseatgue significatif. $*

Les premiéeres références a la présence du péereiddne Silva dans I&omarca do
Serro do Friotrouvées a la Villa do Principe datent de 1766rsalqu’a I'Arraial do Tijuco
elles datent de 1764 [cf. le texte plus B8] Sur I'activité de facteur d’orgues du pére, Curt
Lange écrivit :

« nous ne connaissons le moindre antécédent ral#tpprentissage du pére dans le
domaine de la facture d’orgues, s'il fut acquisRartugal ou improvisé au Tejuco
fondé sur des textes et des plans venus de Lisbhaneécessité fait le moine, dit le
vieux proverbe. Dans cet isolement des centrepliessdéveloppés, comme Salvador
et Rio de Janeiro, les initiatives des hommes déptent, conduisant plusieurs fois a

des résultats excellents®s

Le premier orgue construit par Almeida e Silva doous avons trace est I'ancien

instrument de I'ancienne église de Saint-Ant8iheSelon Junqueira Guimarées :

« Almeida e Silva est cité régulierement de 1768(r&8 dans les archives de la ville
du Serro, avant de partir a Diamantina, sous coptrar la fabrication de I'orgue pour
I'église de Santo Antbnio : cet instrument est guesprét en 1782 mais il faudra
encore un an ou deux pour qu'il entre en fonctlbfut définitivement installé entre
1783 et 1784. Almeida e Silva habita Serro puisniziatina a I'époque ou y vécut
Lobo de Mesquita et les deux hommes travailleresemble : ce religieux lui aussi
aurait pu étre maitre du compositetf>}sur le compositeur Lobo de Mesquita nous

reparlerons plus bas.]

%1 E, C. LangeHistéria da Musica na Capitania Geral das Minas @ier: Vila do Principe do Serro do Frio e
Arraial do Tejuco Belo Horizonte, Conselho Estadual de Farmacidlidas Gerais, 1983.125.

%2 Maria da Conceicdo Rezende a trouvé & la feudl fecto du Codex SC 172, conservé & 'APM, une
référence a un certain pere Almeida e Silva, déotbtmesesmeirp datée du 5 novembre 1772 : Sitio da Boa
Vista — Paragem dos Olhos d’Agua, Freguesia dedBraiermo da Vila de S&o José, Comarca do Rio das
Mortes. (M.C Rezend& Musica na Histéria de Minas ColonjdBelo Horizonte, Itatiaia, 1989, p.122)

%3, C. LangeHistéria da Msica na Capitania Geral das Minas @ier: Vila do Principe.., op. cit., p.125.

%4 'ancienne Eglise Paroissiale de Saint-Antoinediémolie en 1931 ; son orgue se trouvant déja daré&at

de ruine plusieurs années avant la démolition dglite. (F. C. Lange, op. cit., p.126.) (cf. Apperd -
Diamantina, Piéces Justificatives - Document 2)

35 M.1. Junqueira Guimar&et’oeuvre de Lobo de Mesquita, Compositeur Brési(i@1746-1805): Contexte
Historique, Analyse, Discographie, Catalogue Théquat, Restitution Villeneuve d'Ascq, Presses
Universitaires du Septentrion, 1996, p.112.
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Dans leLivro de Receita e Despesas da Irmandade do SamtisSacramento da
Matriz de Santo Antdnio do Arraial do Tejudo37 recto, le 3 juin 1782, il fut annoté par le
trésorier de la fraternité la réception de 150\aesad’or®, & titre de contribution destinée a la
construction de I'orgue en questidii.Selon Junqueira Guimar&es, « & notre avis, en 4783
tout en gardant sa place dans I'ensemble du Sdrabe de Mesquita aida le pére Almeida e

Silva, dans la phase d’expérimentation du prenmigue@réalisé sur les terrgsneiras »°°

A propos de l'orgue de I'Eglise du Vénérable Tierdre de Notre Dame du Carme,
nous deéduisons l'existence d'un instrument antéri@ula construction de celui qui se
conserve de nos jours. DansUrro de Despesalu tiers-ordre, f. 62 recto, le 26 octobre
1778, il fut registré le paiement de 30 octaves d'dorganiste Pedro Nolasco de Azevedo,
qui avait joué pendant les Neuvaines de Sainte&€Be& Il pourrait s’agir d’un instrument
loué, car, quelques années plus tard, on troudnas leLivro de Receita e Despesas da
Irmandade do Santissimo Sacramewtont le siege était I'église de Saint-Antoine 1&82, a
la f. 47 recto, une mention allusive a la pratigieelocation d’un instrument lui appartenant,
pour la somme de % octave d®%f. Néanmoins, il y a des indices qui nous inclinant
considérer que l'instrument utilisé dans le temgdemélite en 1778 était un autre : dans le
Livro de Receita e Despesas da Capela do Senh@dotdm dos Militares do Arraial do
Tijuco, f. 4 recto, 1764, il est annoté le paiement dezddivres de plomb achetées par le pére
Almeida e Silva pour le Tiers-ordre du Carme, atguactaves d'or I'arob&! ce qui révéle
un lien précoce entre les activites du pére orgarge les tertiaires carmélites,

concomitamment aux travaux de conclusion de I'édifon du temple. Selon Lange :

« Il est hors de doute que I'orgue du Carme aitésgnté le plus grand effort du Pére
Almeida e Silva, si on considére les codts resfseda chacune de ses entreprises [300
et 1100 octaves d’or, étaient, respectivementold de I'orgue de Saint-Antoine et du
Carme]. Pour I'Arraial do Tejuco, cela a signifié effort extraordinaire et l'intervalle
de temps qui se trouve entre la signature du doetria conclusion de I'orgue prouve
que le Pere Almeida e Silva a di avoir des diffesilsérieuses pour le rendre

parfaitement achevé. Semble-t-il qu'il ne fut papable de solutionner un probléme

366 | 'instrument avait couté 300 octaves d’or. (F.@nbe, op. cit., p.258.)

37 cf. Appendice Il - Diamantina, Piéces Justifieas - Document 2.
%8 M.1. Junqueira Guimaréaes, op. cit., p.96.

39 Cf. Appendice Ill - Diamantina, Piéces Justificas - Document 1.
370 cf. Appendice Ill - Diamantina, Sources Manussit Document 6.
371 cf. Appendice Ill - Diamantina, Piéces Justificas - Document 2.
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apparu dans les soufflets, qui avaient été constrhnenouvelés ou réparés au cours

de plusieurs décennié§ »*"3

La proposition du peéere de faire un orgue pour kerdordre du Carme du Tijuco fut
acceptée par IMesadu tiers-ordre le 13 février 1782 L’instrument co(terait 1:320$000
réis (1100 octaves d’or), « la moitié de la facturerdeant étre payée en six mois, et le reste
de la facture aprés une anné€»selon letermo correspondant a la décision deMasadu
tiers-ordre de construire I'instrument. Dand_lero de Despesadu tiers-ordre on lit que le
facteur d’orgues avait acheté un esclave de nom Nag06, qui était musicien, pour le prix de
80 octaves d’or, probablement, pour lui aider aenénterme son travail’ Selon letermon®
55 du 28 avril 1782, f. 53 recto du livre correspamt, la Mesa a décidé de placer
linstrument au centre de la tribune du ch&djcf. I'item 3 de cette notice.] La quittance du
travail de facture de I'orgue du Tiers-ordre dur@arpeut étre retrouvée dans tenmo du
Livro de Receita da Irmandade de Nossa Senhora aaté/ido Carmo no Arraial do Tejuco
(1758-1810), f. 23 verso : « je trouve juste ce ptEmont je suis payé et satisfait, et je donne
totale quittance de sa valeur, qui est de millé cetaves, par laquelle on a accordé avec moi
la facture de I'Orgue. Tejuco, 17 Mars 1788 MardeAImeida e Silva3{®

Nous savons de I'existence de quatre organistesrjubccupé le poste a I'Eglise du
Tiers-ordre du Carme : Pedro Nolasco de Azeved8qE?7, José Joaquim Emerico Lobo de

Mesquita, Ana Maria dos Santos Martires, organigiedant les annéemmpromissaisde

372 pendant la fin du XVllle siécle et premiére mbitlu XIXe siécle, l'instrument a subi les répanasio

suivantes: 1789/90 — por um couro de Viado, e angmsmentos para o concerto dos Folles do orgaaueim o
fez....... 7 ¥ ; 1791/92 — soldar os canudos do Orgédieeita-los ..... ¥, 1 Couro para a Corda dos Eafle
Orgéo ..... Y, Ferrage para as portas do dito ..... ;¥4492/93 — 2 Couros de viado para Concertodaltes
do Orgéo ..... 1 Y% 4; 1793/94 — Vérias despezasasilidcluindo concertos no Orgéo ..... 6 ¥ ; 1798/99
Couro de Viado para o Concerto dos folles do Orgdo¥s 6 ; 1803/04 — 2 Couros de Viado para o fdbe
Orgéao e concerto ..... 2 ¥ ; 1804/1805 - 1 Pele tiecdPgara o concerto dos folles e a quem o congerta ¥ ;
1806/07 — A Francisco Leonardo da reforma dos Ealte Orgao ..... 10 ; 1815/16 — A Francisco Leonatelo
concertar o Orgao ..... 6; 1816/17 — Ao concertattniorgdo, em 2 Meias de Solla ..... 1 Ya; 1824/25 — a
Francisco Leonardo concertar o Orgdo 4$200 / ad&jte que puxou os Foles para o concerto do me83it® $
/ 8 ongas de Arame para o concerto do mesmo ...7. $8826/27 — 1 couro mateiro para o concerto dgi®e
prontar o dito ..... $560 ; 1834/35 — 1 Fole de Caapgra o concerto do Orgdo 1$280 / A Francisco d&uetm
Ramos do concerto do dito ..... 1$000 ; 1838/39 -ekdde Pelica p.2 o Concerto do Orgéo ..... 5$700 /
Cordaco, arame, estanho, chumbo, limpeza, etc. aagro que ajudou ..... 11$260. (F.C. Langistéria da
Musica na Capitania Geral das Minas Gerais : Vila Brincipe.., op. cit., pp. 259-260)

13 F.C. LangeHistéria da Musica na Capitania Geral das Minas @ier: Vila do Principe..,op. cit., p.126.

374 bid., p.123.

375 Cf. Appendice Ill - Diamantina, Sources Manussit Document 3.

376 Cf. Appendice Ill- Diamantina, Piéces Justifigat - Document 1.

37T E.C. LangeHistéria da Musica na Capitania Geral das Minas @isr: Vila do Principe.., op. cit., p.123.

378 Cf. Appendice Il - Diamantina, Sources Manussit Document 4.

379 cf. Appendice Ill - Diamantina, Piéces Justificas - Document 1.
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1795/1796 et 1805/1808° Antoénio da Costa Homelil, organiste entre 1805/1806 et
1828/1829°

L’éminent compositeur José Joaquim Emerico LobdM@squita a travaillé, comme
organiste, pourla Fraternité du Saint-Sacremeancienne Eglise Paroissiale de Saint-
Antoine - dés 178%° pour la Fraternité de Notre Dame du Rosaire, @ifdit des travaux
épisodiques®* ainsi que pour la Fraternité de Notre Dame Mescéset le Tiers-ordre de
Notre Dame du Carme, ou il fut le premier organéten occuper le poste dans l'instrument
construit par le pére Almeida e Silva entre 178871 M’étant officiellement engagé qu’en
1789.Cependant, la premiére référence a son activitgdioste pour les tertiaires carmélites
date de 1786, c’est-a-dire trois années avant sgagement officiet® Selon Junqueira
Guimaraes, il occupa son poste jusqu’en 1794, éadont il recut son dernier salaire de 50

octaves d’or annuelles®%

3 — L’Orgue de Diamantina : Architecture et Décoraion

Au premier regard, 'orgue de I'Eglise du Tiershar de Notre Dame du Carme semble
s’agir d'un instrument appartenant au troisiemectge Nassarre, c’est-a-dire 6 empans et
demi en montre; mais, en raison du ravalement [wier, jusqu'au F°, résultant,
probablement, de I'influence de la facture d'orgiaéienne au Portugal a la fin du XVllle
siecle, nous devons le considérer un instrumenypmke transitionnel entre les types 2 et 3 de
Nassarre.

L’'orgue de Diamantina est emplacé au milieu dealarie du choeur-haut, aligné avec
la balustrade de celui-ci, ayant, donc, en raismgalix-ci, deux fagades. Il nous semble que
le choix de I'emplacement a Diamantina est condité moins a des questions typologiques

gu'a des impositions de caractére spatial et aegthet a) I'orgue, ne pouvait pas étre

30 Organiste aveugle, éléve de Lobo de MesquitaariéeVila do Principe, ayant été admise au Tiedr©du

Carme en 1788. En 1797, elle fut dispensée de p@geannuités, en raison de jouer I'orgue grat@terayant
succédé directement a Lobo de Mesquita dans |e plimtganiste du temple carmélite. (F.C. Lardistéria da

Musica na Capitania Geral das Minas Gerais : Vila Erincipe.., op. cit., p.127.)

%L Antonio da Costa Homem fut organiste au Tijucosdes églises du Carme et ddercés ayant travaillé
aussi pour la Fraternité du Rosaire. (F.C. Lahligtdria da Misica na Capitania Geral das Minas @ier: Vila

do Principe.., op. cit., p.100.)

32 F C. LangeHistéria da Musica na Capitania Geral das Minas @isr: Vila do Principe.., op. cit., pp.262-
263.

33 M.1. Junqueira Guimarées, op. cit., p.95.

%4 bid., p.100.

35 Cf. Apéndice Ill - Diamantina, Fontes manuscrit@ocumento 7.

3% M.1. Junqueira Guimarées, op. cit., p.99.
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remplacé du coté de I'Evangile, ni sur une tribuaitachée au chceur-haut, dont la
construction serait empéchée par I'existence dfenétre, ni sur la tribune du cheeur, ou il y
a l'unique porte lui donnant acces, b) I'orgue rnait point étre remplacé au fond du
cheeur, en raison de l'existence d'un grand ocut)sconcernant le coté de I'Epitre,
I'emplacement sur une tribune attachée au choeurédtant impossible par I'existence d’'une
fenétre, il ne restait d’autre possibilité d’em@aeent que sur la tribune du cheeur, ce qui ne
mettrait point I'instrument en évidence. Nous cnuyajue des facteurs d’ordre esthétique,
voire méme de godt, auraient joué une influence gkcisoire a ce sujet, car 'emplacement
de l'orgue ne fut pas décidé par le facteur d’osgumeais, comme nous lI'avons vu plus haut,
par laMesadu tiers-ordre, qui a di bien choisir un emplaceng@i mit en valeur la noblesse
de l'instrument, dont le buffet jouerait, d’ailleyrle réle de pendant du maitre-autel, ce qui

était véritablement souhaitable, étant donnéexistence de paravent a I'entrée de I'église.

Figure 139 - DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmemplacement de I'orgue.

La facade principale du buffet d'orgues révele typologie trés courante au Nord du
Portugal a la fin du XVllle siécle dans les grapasitifs, se composant d’'une tourelle

centrale soutenue par un cul-de-lampe orné, eneatiédeux plates-faces, dont I'hauteur
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décroit vers les montants du buffet, le couronnémésultant en forme d’'une lyre renversée,
surmontée, ici, d’'unsanefade profil sinueux en arbaléte, dont les lambregjservent de
claire-voie supérieure aux tuyaux. Selon Myriamdrit de Oliveira, celle-ci, est une « forme
ornementale courante dans le mobilier civil frangde la période régence, dont l'utilisation
dans le mobilier religieux est une des caractéusis de ldalha mineirg sans avoir aucun
précédent au Portugal® Cette sanefa est sommée d'une grande palmette, celle-ci
complétement cachée depuis la restauration, etideégjuent abaissement du plancher du
plafond du corpo da igreja menée a terme vers 1998. Au niveau du vocabulaire
ornemental, tous les ornements, sauf le blason leedpau centre du soubassement de
'orgue, qui représente les motifs figuratifs du Mi&€Carmel surmonté de la croix, sont
abstraits, s’agissant soit de bordes de coquilk, de rocailles étincelantes. La facade
postérieure, beaucoup plus simple que la princip@dat la console est fermée par quatre
volets articulés deux a deux, suit la compositigpique des buffets-armoire des orgues

positifs lusitaniens, n'ayant pas été congue ptendie.

Figure 140 - DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmfacade principale de I'orgue
Almeida et Silva, avant I'abaissement du plafond dééglise. (ACL)

%7 Ce type desanefava étre utilisé pour la premiere fois en Minas d&edans le retable de maitre-autel du
Sanctuaire du Bon Jésus de Congonhas do Campo-1¥7&) (M.A.R. Oliveira, op. cit., p.253).
38 Cf. Appendice Il - Diamantina, Sources Manussit Document 8.
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Figure 141 - DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmfacades principale et
postérieure de I'orgue Almeida et Silva, telles gelles se trouvent des nos jours.

Par rapport a I'espace intérieur de I'église, dmaeption et I'insertion du buffet de
I'orgue d’Almeida e Silva manifestent une harmorgearquable, soit par l'unité stylistique
atteinte par laalha du buffet et les autels collatéraux, selon lesemagréconisés par talha-
gordadu rococdoracarense €e qui renforce I'hypothése de la facture du buffetgues par
Francisco Antbnio Lisboa - soit par la polychroraiéond bleu clair relevé d’or, exécutée par
Soares de Araujo. Les motifs floraux et phytomosgppeints en dorure sur tous les autels, le
soubassement de l'orgue, les colonnes soutenaitolur-haut, la chaire a préchear¢o-
cruzeirqg les corniches, les poutres, les cimaises desqddnétres et oculus, ayant aussi des
répercutions sur la peinture illusionniste du phafo renforcent cette forte volonté
d’intégration de tous les éléments conformant I'embe intérieure rococo du temple des

tertiaires carmélites.

Pour conclure, nous voudrions mettre I'accent sudétail ingénieux présent dans le
buffet de l'instrument : du fait que I'orgue se gd# entre I'organiste et la nef de I'église, lui
obstruant la vision du maitre-autel, le maitre orgaconstruisit un oculus, placé au dessus du
clavier, dont la sortie de la vision se fait a @evle blason du soubassement de la facade
principale du buffet d’'orgues, rendant, ainsi, jjussa I'organiste la contemplation de la

scene liturgique.
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Figure 142 — DIAMANTINA, Eglise du Tiers-ordre de Notre Dame du Carmeculus de 'orgue Almeida e

Silva.

249



NOTICE IV : L'Orgue Fernandes Coutinho de I'Eglise Paroissie de

Saint-Antoine, Tiradentes, Minas Gerais

1 — Eglise Paroissiale de Tiradentes : Aspects Histques, Architectoniques et Décoratifs

La lettre royale du 16 Février 1724 a crééréayuesia colativgdparoisse) de laila de
S&o José do Rio das Mortes, tel était le nom dtukdle ville de Tiradentes depuis 1718. Le
primitif noyau de peuplement qui donnerait origénecelle-ci, larraial velho ou de Saint-
Antoinede la Ponta do Morro, avait été fondé vers 1708 de gisements auriféres. La
vila de Sao José do Rio das Mortes ne sera promuatatide ville qu’en 1860, sous le nom

de S&o José del Rei, qui sera remplacé par cellirddentes le 6 Décémbre 1889.

Nous ne sommes pas beaucoup renseignés sur le dibaconstruction de I'Eglise
Paroissiale de Saint-Antoine, car lévro 1.° de Receitas e Despesas da Irmandade do
Santissimo Sacramen{b710-36) est disparu. Tout ce que nous savorss giee la Confrérie
du Saint-Sacrement fut fondée en 1710, ou sontrapgdas premiers livres concernant les
Baptémes, Mariages et Décés des membres appartenal-ci. En 1718, précisément le 25
Juin, nous trouvons la provision du premier vicalmt nous avons trace, le pére José de
Moura e Portugal. Par l'intermédiaire d’'une pétitéaide financiere pour 'achevement des
travaux de construction de I'église, adresséeGolaronne Portugaise, conservée a I'AFf
nous savons que le temple était presque achevéaenM32, car il lui manquait seulement le

pavement et le plafond.

Entre 1736-37 et 1757-58 environ, nous trouvonsiplrs références de payement
concernant les travaux d’agrandissement de I'égl®bablement, 'augmentation de la nef

-, dont nous soulignons, parmi d’autres :

. 1736-37 — le magon Simido Martins recut 242%634 concernant des journées de
travail qu'il a faites dans I'« agrandissement’dglise paroissiale ».
. 1740-41 — Manoel Araujo do Corgo recut 19 octadeet 4 vingtiemes concernant

des journées de travail dans 'augmentation du emp

389 AHU, Minas Gerais : boite 21, documents 15 et 16.
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. 1751-52 — Anténio Gomes, charpentier, recut 1038% « des chassis des vitrages
de la chapelle-majeure et du chceur [haut de I'éjglis
. 1757-58 — le magon Manoel Antbnio regut 81$06i8 concernant « des journées

qu'il a faites dans I'ceuvre d’agrandissement dglisé °°.

En 1807-10 nous trouvons la décision de la Comréu Saint-Sacrement de démolir
le frontispice de I'église paroissiale et de leorestruire selon le godt ‘moderne’, c’est-a-dire
selon le style rococo, tres en faveur en Minas iGeraette époque. Un projet fut commande
a Antbnio Francisco Lisboa, qui recut 10 % octasies pour ce dessin. Selon Germain
Bazin, celui-ci doit se rapporter a la partie sigée de la facade, la partie basse appartenant

& une autre époque, sauf le portail sculpté, gisente le méme style du frontdh.

Figure 143 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoineplan de I'église. (AIPHAN, Belo
Horizonte)

390 AISS -Livro 2.° de Receita e Despe$®, verso, f.102 recto, f.140 rectdJ. Martins,Dicionario de Artistas
e Artifices dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerllimistério de Educacéo e Cultura, 1974, vol.194.; J.
Martins, Diciondrio de Artistas e Artifices, op. cit., vol.2, pp.20, 33, 302).

%91 G. Bazin,L'Architecture religieuse baroque au BrésParis, Editions d’Histoire et d’Art Librairie Fip
1958,v. 2, p.115.
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Figure 144 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinefrontispice.

A propos des travaux de¢alha, malgré quelques lacunes au niveau de la
documentation, nous savons que, avant 1727, lablestducruzeirg dédiés a Notre Dame
de 'lmmaculé Conception et & Saint-Michel, existdidéja. Le premier avait servi comme
autel pour le Saint-Sacrement en 1727, ou le maitttel était en train d’étre construit. Selon
les spécialistes de I'lPHAN, la conception décortie ces retables est « encore de go(t
national portugais, avec des interventions desestyD. Jodo V e rococd™; ces
interventions sont nettement postérieures, une stEttentative de mise de la décoration au

godt du jour.

Les retables de la nef, coté Epitre, appartenart featernités duBom Jesus do
Descendimentd1734) eBom Jesus dos Pass¢%730), sont dus a dhtalhador Pedro
Monteiro de Souza e furent dorés, en 1736, pariotda Costa Souza. Les retables du coté
de I'Evangile, ceux de Notre Dame du Chapelet efrdN@ame de la Pitié, sont d’auteur
anonyme, ayant été exécutés entre 1735-1745. Ilsfestent tous un style joanin peu

développé, mais, en raison des caractéristiquéaatiere, on constate qu’ils ne sont pas tous

392 AIPHAN, Belo Horizonte - Inventario Nacional de iBeMdéveis e Integrados : Tiradentes, Matriz de Gant
Antdnio. 4. Minas Gerais, vol.1.
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dus a la méme main. Selon Bazin, ils furent exécktdans une maniere d’ailleurs assez

grossiére ¥° surchargés d’ornements.

Figure 145 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinecorpo da igrejaet chapelle-majeure.

Le décor dedlhargas (murs latéraux) de la chapelle-majews;o-cruzeiroet retable
de maitre-autel est probablement dleaifalhadorJodo Ferreira Sampaio. Selon Bazin : « en
1736 on recevait encore des aumones pour le refdblmaitre-autel], qui devait se trouver
déja en phase final [d’exécution], car on commdnlga travaux sur leghargas et arco-
cruzeirg qui ne seront finis avant 1750°5En fait, selon les sources documentaires, en
1740-41, Ferreira Sampaio recut 316 % octavespiar I'ceuvre desthargasde la chapelle-
majeure et 30 octaves « pour I'oculoantoneiragpilastres de Arco-cruzeir®] et le plafond

395.

a l'intérieur de IArco [cruzeird »*”; alors qu'en 1749-50, il recut 200 octaves Y4 et 4
vingtiémes « pour ce qu'il a fait cette année d4tglise de son office @&ntalhador»>%.

Lesilhargas de la chapelle-majeure sont décorées de deux gtabtbaux peints en

1736-37, par un certain Jodo Batista, représehta@éne- coté Evangile — dtes Noces de

393 G. Bazin,L’Architecture religieuse baroque au Brésil op. cit., v. 2, p.116.

%9 bid, loc. cit.

395 AISS - Livro 2.° de Receita e Despedal0 verso (J. Martind)icionario de Artistas e Artifices,.op. cit.,
vol.2, p.192).

3% AISS - Livro 2.° de Receita e Desped$a®2 verso (J. Martind)icionario de Artistas e Artifices,.op. cit.,
vol.2, p.192).
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Cana — cOté Epitre -, dont la facture est, selon leécisistes de I'TlPHAN, «de qualité
inférieure & latalha »*°" L'arco-cruzeirg exécuté en 1740-42, est surmonté d’une
composition complexe, étant couronné d’'uagja (blason) circulaire encadrée de deux

figures androgenes vétues a la romaine qui sowdrgraes riches guirlandes.

Figure 146 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinechapelle-majeure.

Le retable du maitre-autel, attribué a Ferreina@a0 et certainement doré, en 1750,
par Antbnio Caldas, tout au contraire des retabllesorpo da igreja fut exécuté avec un
raffinement remarquable, qui révele une traditmanjne savante et pleinement établie, étant-
il comparable aux meilleures réalisations du s&leorto, en particulier, l@alha de Sainte-
Claire. Il se compose de quatre piédroits, soutg@augles atlantes, les extérieurs en avance
par rapport aux intérieurs. Ces piédroits sont aus@p de quatre minces colonnes appartenant
a l'ordre ionique a fut droit décoré de mouluredwés rentrantes — piédroits intérieurs - et en
zigzag — piédroits extérieurs -, dont les entablseont surmontés de volutes. Sur celles
correspondant aux piédroits extérieurs se posesntfigares allégoriques de la Foi - coté
Evangile - et la Forteresse - coté Epitre -. L'decla tribune est achevé d'un baldaquin a
lambrequins, celui-ci couronné d’'une allégorie ray@e du Saint-Esprit, d’'ou pendent des

copieuses draperies simulées de profil tourmeagg&rement soutenues par des anges posés

397 AIPHAN, Belo Horizonte - Inventario Nacional de iBeMdéveis e Integrados : Tiradentes, Matriz de Gant
Antdnio. 4. Minas Gerais, vol.1.
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sur les entablements des piédroits intérieurs. chenarim d’'une grande ampleur et
profondeur, abrite urtrono d’'une opulence et originalité incontestables dmsmonde
lusitanien, ou des volutes puissantes, entremé&eéees grandes coquilles et moulures,
donnent origine a une structure complexe, courordeéda sculpture du saint patron de
I'église, qui semble flotter sur les ailes déplayéain chérubin posé sur des nuages dorés. La
composition est achevée de fagon apothéotique parauréole rayonnée, composé de tétes
d’anges méles a des nuages, qui semble s’émanémdgie de Saint-Antoine, ce qui
souligne le caractére fortement scénographiqueewvmiéme fantasque, de ce magnifique

ensemble.

Figure 147 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinedétail du camarimdu maitre-autel.

Dans I'exécution du choeur-haut de I'église, ceuvomumentale menée a terme en
1740, a travaillée Pedro Monteiro de Souza, auteut’@hcien retable de Notre Dame du
Rosaire de |&éde Braga, Portugal. Celle-ci est une ceuvre émiramhisavante, qui utilise
des colonnes en forme astipidas ornées de chutes de feuilles et fruites et ayast d
chapiteaux ioniques, qui lui assurent, malgré ledosocabulaire ornemental encore baroque,
une grace remarguable, celle-ci déja rococo eritespulignée par la souple ondulation de la
balustrade, ou sont assis, en une attitude langdetejeunegputti. Une aigle doré soutenant
un lustre, motif qui, d'ailleurs, trouve écho saus les retables de la nef de I'église, déploie

ses ailes au milieu de la balustrade.
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Figure 148 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinedétail de 'ensemble monumental du
checeur-haut.

La peinture des plafonds de la chapelle-majeudeda nef de I'église est attribuée a
Antonio Caldas, responsable de la commande deupeiet dorure a l'intérieur de I'église,
celle-ci exécutée entre 1750-52. Sur chaque compart rectangulaire composant le plafond
de la nef un symbole eucharistique entouré d’aguEsdorés fut peint, alors que le plafond

de la chapelle-majeure, une voute d'arétes renegysiit peint en grotesques de style

‘ferronnerie’. %

Figure 149 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoineplafond de la chapelle-majeure.

3% AIPHAN, Belo Horizonte - Inventario Nacional de iBeMdéveis e Integrados : Tiradentes, Matriz de Gant
Antdnio. 4. Minas Gerais, vol.1.
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2 — L'Orgue de Tiradentes : Aspects Historiques

L’église paroissiale de Tiradentes a compté degxes au XVllle siecle. Concernant
le premier instrument, nous n’en avons aucune egt& directe, mais des références a
I'engagement d’organistes, dont la premiére quesramons trace, datée de 1756, concerne le
musicien Lourenco Dias de Oliveit&.

Sur I'achat de I'instrument qui se conserve enc&eos jours, tout autant que sur la
construction et décoration du buffet d’'orgues et giné et la dorure et peinture de ceux-ci,
nous sommes, heureusement, renseignés au niveliail L'orgue fut acheté a Porto, par la
Confrérie du Saint-Sacrement, par l'intermédiaiee sbn procureur, le lieutenant Manoel
Jorge Ribeiro, un des habitants le plus éminentd’ aeaial. Selon Olinto Rodrigues,
I'historien qui a apporté a la lumiéere le nom dungtoucteur de I'orgue, en 1785, Domingos
Jorge Ribeiro, frere de Manoel Jorge Ribeiro, &#ida Porto, a commandé a Siméo
Fernandes Coutin%, facteur d’orgues d'origine galicienne établit @rte, la facture de

linstrument®°* On a effectué les dépenses suivantes :

. 346%$308réis, concernant I'achat des tuyaux, sommiers, mécassrlavier et
soufflets de l'instrument.
. 29 Y octaves d'or et un vingtieme, concernarnthid de bois pour le buffet de
linstrument.
. 17 octaves et 4 vingtiemes dépensés avec desaijlérnies pour le buffet d’orgues.
. 17 octaves et 4 vingtiemes, payés a Antonio deéea Costa pour la construction de
la tribune.
. 96 ¥ octaves et 4 vingtiemes, payees a Saldal@liveira pour I'exécution de la
talha du buffet d’'orgues et de sa tribune.

36 Y4 octaves et 2 vingtiemes, payés a Rumédo Pe®ira [probablement
charpentier] concernant des journées de travail gufaites dans la construction du

buffet d’orgues et de sa tribune.

39 F.C. Toni,A MUsica nas Irmandades da Vila de Sdo José e dtazapanoel Dias de OliveirfiMémoire de
master], S&o Paulo, Escola de Comunicacao e Aaténiversidade de S&o Paulo, 1985, p.48.

400 Nous ne sommes pas bien renseignés sur l'actigt&ernandes Coutinho. Ce que nous savons slirement
c’est qu'il habitait & Braga vers 1758, ou il fuigagé pour le relevage de l'orgue de I'Eglise detSeCroix et

du Couvent du Sauveur, en 1760. En 1782 il passgatqour la construction de I'orgue du CouveniSaént-

Jean de laPesqueira(Viseu), pour la somme de 450 mille réis. EtaBliPorto, ou il habita a I&ua do
Bonjardim paroisse de Saint-lldefonse, il fut nommé exgarts I'examen des orgues de I'Eglise de Saint®ierr
des Clercs, une ceuvre importante dle au facteuguks espagnol Sebastido Ciais Ferras de Acuni@)17
(APOR,Acerca do Orgdo da Matriz de Tiradenjes

401 APOR,Acerca do Orgédo da Matriz de Tiradentes
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. 50 octaves et %2, payées a Antdnio Rodriguez &dmta effet des journées de travail
gu’il a faites dans la construction du buffet doeg et des soufflets [installation des
soufflets?].

. 32 octaves et ¥4, payees a Antonio Teixeira Viaooacernant des journées qu’il a
faites dans les travaux d’exécutiontdina du buffet d’'orgues et de sa tribune.

. 19 % octaves et 6 vingtiemes, payés a Manoebdes5 qui avait nettoyé talha du
buffet d’'orgues.

. 22 ¥ octaves et 5 vingtiemes, payés a Jodo Dammaceoncernant la « facture
[installation ?] des soufflets et d’autres petitheses ».

. 16 octaves d'or, payées a Antonio da Costa Sanfeertainement un maitre
imaginarid pour la facture des deux figures jouant des trettes qui couronnent les
tourelles extérieures du buffet d’orgues.

. 166 % octaves et 6 vingtiemes, payés a Antonito Nia Costa, concernant la
direction des travaux de construction du buffetrgii@s et de sa tribune, tout autant
que le montage et I'accordage de I'instruni@ht.

La somme totale comprenant la partie instrumenktal&éfet d’'orgues et tribune, est de
731 octaves d'or et 2 vingtiemes, c’'est-a-dire 00#éis environ. Par I'intermédiaire d’'un
recu trouvé dans leivro de Recibosle la Confrérie du Saint-Sacrement (1795-1859% dat
I'année compromissall795-96, nous savons que la confrérie a dépen388I3réis avec
'achat d’or, argent et tout ce qui était nécess@iour procéder a la peinture et dorure du
buffet d’orgues et de sa tribufi&,ce qui, additionné & la somme de 877$&86 donne plus
d’un conto(1 :000$000) deéis. Pour gue nous connaissions la valeur totale exdctolt de
I'instrument, il nous manque le recu concernamtdition de la peinture du buffet et de la
tribune de l'orgue. Selon les inventaires de I'lPMWAe peintre Manoel Victor de Jesus, qui
travaillait a la peinture de la sacristie de I'égldepuis 1780, est le responsable de I'exécution
de celle-ci*® La date ‘1798', inscrite dans une cartouche rogpemte dans le soubassement
du buffet d’'orgues, juste au dessous du clavierespond a la conclusion de la peinture du

buffet et de la tribune de I'instrument.

402 cf, Appendice IV — Tiradentes, Piéces Justifigegiv Document 1 et 2.

403 cf, Appendice IV — Tiradentes, Piéces Justifigegiv- Document 3.

404 AIPHAN, Belo Horizonte - Inventario Nacional de iBeMdéveis e Integrados : Tiradentes, Matriz de Gant
Antdnio. 4. Minas Gerais, vol.1.
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Figure 150 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinecartouche portant la date ‘1798’,
correspondant a la conclusion de la peinture du béét d’orgues.

Sur les organistes qui exercerent leurs fonctims la Confrérie du Saint-Sacrement
a I'Eglise Paroissiale de Saint-Antoine, Flavia @ago Toni, qui a recherché la musique

dans les fraternités de Sao José do Rio das Martesrouvé la trace de :

. Lourenco Dias de Oliveira : 1757, 1759.

. 'éminent compositeur Manoel Dias de Oliveisr72, 1773, 1780, 1790, 1792.
. Francisco de Paula : 1790 a 1798, 1801, 180 48807, 1810.

. Lauriano Anténio : & partir de 181%.

Selon la chronique rétrospective du pere JosedBainmo de Siqueira, trouvée dans le
Livro da Fabrica da Matriz(depuis 1919)datée du 12 Septembre 1928, l'orgue était en
fonctionnement a cette date, ou on célébrait umepaofunebre en honneur des tous ceux qui
furent les responsables de I'achat et de l'indialtlade I'orgue et de I'horloge de I'église
paroissiale de Tiradentes. Le pére, fondé sur Gkeayait « lit sur un vieux livre des archives
de I'Eglise Paroissiale », raconte que I'orgue &8 inauguré le 12 Septembre 17¥8.

3 — L'Orgue de Tiradentes : Architecture et Décoraibn

L'orgue de I'Eglise Paroissiale de Tiradentes enés le tuyau de 4 pieds en montre,
car la premiere octave du principal 8, mise danduffet, se compose de tuyaux en bois
bouchés. Son buffet présente la structuration ecioinique typique des buffets d’orgues du
Minho-Douro. Malheureusement, nous n’avons plusetseignements sur la figure du pére

403 E C. Toni, op. cit., p.42.
4% cf. Appendice IV — Tiradentes, Piéces Justifigegiv Document 4.
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Antonio Neto da Costa, responsable de la dired@stravaux de construction du buffet et de
la tribune de l'orgue, de sorte que nous ne sayass s'il exécuta un éventuel plan de
Fernandes Coutinho, envoyé de Porto avec la paieumental de I'orgue, ou s'il fut le

responsable du dessin de celui-ci. Le style dillea, qui utilise des ornements rococo de

caractéristiques éminemmaeaadrtuensesainsi que la forme de la tribune, apporte créititbon
la premiére hypothese.

Figure 151 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoine’orgue.
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Le soubassement du buffet d’orgues contient lss@enencadrée de seize tirants de
registres, huit de chaque coté. Il est composéppaneautage, les panneaux sont peints en
faux-marbres et ornés d’ornements rococo peintaesnet bleu, tout autant que de délicats
bouquets de fleurs. Deux riches consoles, décatéeaements de stylisation rococo et
palmettes enalha dorée, soutenant les pilastres extérieurs degkétiu meuble, achévent

élégamment ce massif.

Figure 152 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinesoubassement de 'orgue.

L’étage, dont la partie frontale est entieremansaillie par rapport au soubassement
du buffet d’orgues, se compose d’une tourelle edmtrrondie, encadrée de deux plates-faces
dont I'hauteur décroit vers les tourelles en t@odit qui achéevent la composition. La
corniche du soubassement suit cette avance dgé'@iales culs-de-lampes des tourelles sont
lisses et décorés de cartouches rococo peintseendblrose. Les claires-voies supérieures
sont formées d’ornements rococo en dorure intégmafleience nettemenportuense aussi
bien que les frontons couronnant les tourelles xd&yosés sur les tourelles extérieures sont
surmontés deutti jouant des trompettes. Les pilastres sont pemtsex marbre rose, alors
que les corniches sont marbrées en bleu. Les ntsnmasentent un décor d’ornements

rococo dissymeétriques peints en bleu et rose.
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Figure 153 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoineétage de I'orgue.

La tribune de l'orgue de la paroissiale de Tiradersuit une typologie tres en faveur
au Nord du Portugal, qui offre &htalhadorou peintre une grande surface pour qu’il puisse
développer un décor élaboré. A Tiradentes,tdlna, composée de moulures formées
d’'ornements de stylisation rococo, s'applique ses hrétes et les parties inférieure et
supérieure de la tribune - ici, de fagon ponctueliors que les grandes surfaces plates sont
réservées a la peinture. Le décor pictural de da faincipale de cette tribune se compose
d’'une scene centrale — le roi David jouant du Bsgalt pour Saul — encadrée de molures
rococo capricieuses surmontant une cartouche quiiectt une inscription empruntée au
Psaume 150: LAUDATE EUM IN TYM / PANO E CHORO: WWDATE EUM IN
CHORDIS, E / ORGANO. Les faces latérales présendeissi des peintures encadrées de

moulures rococo, mas ici les motifs sont moins @@, ne s’agissant point de scénes
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bibliques, mais de paysages : une colline avecrlore & face droite — et un chateau sur une
montagne derriére un lac — face gauche -. Les memiltococo suivent le chromatisme
dominant sur la tribune du choeur-haut et le buffergues. Le tribune de l'orgue est

surmontée d’'une balustrade qui suit a la perfedéanodéle de la balustrade du checeur.

Figure 154 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoineface principal de la tribune de I'orgue.
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L’insertion du buffet d’orgues et de sa tribunengldensemble monumental de la
tribune du choeur-haut de I'église paroissiale dadEntes se fait de fagcon assez harmonieuse,
malgré la différence frappante que I'on s’apereuitniveau du vocabulaire ornemental ; ici,
éminemment baroque, la, pleinement rococo. Maikdareté advenue de l'utilisation des
colonnes emstipidaset, surtout, de I'ondulation gracieuse de la ldedae du chceur, reprise,
d’ailleurs, doucement, par le mouvement de la lelds de la tribune de l'orgue, est un
élément qui joue un rdle protagoniste dans I'ireéign de deux conceptions décoratives si
différentes. Outre la diversité de vocabulaire orestal, un élément qui entraine un léger
déséquilibre dans cet ensemble, témoignant de ratrewtion postérieure de la tribune de
I'orgue, est le déplacement d’'un destti, issu de l'installation de l'instrument. Par rappo
aux retables dgorpo da igreja cruzeiro et chapelle-majeure, la différence stylistiquerent
ces derniers et le buffet et tribune de I'orgue é@stlente ; cependant, les grandes surfaces
nues des murs deorpo da igreja,peints a chaux, et la copieuse lumiére pénétraravars
les immenses oculus percés sur les parois de dedtiide la chapelle-majeure affaiblissent la
perception de I'ambiance baroque intérieure du terop le mobilier religieux et d’autres
éléments dealha assument un caractere ponctuel, ce qui rend pessite insertion plus

harmonieuse du buffet d’orgues dans celle-ci.

Figure 155 — TIRADENTES, Eglise Paroissiale de Saint-Antoinebalustrade du chceur-haut et orgue
depuis la nef de I'église.
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NOTICE V: Les Anciens Orgues de I'Anciennesé et Chapelle Royale de
Rio de Janeiro, actuelle Eglise de Notre Dame du @ae

1 — L’Eglise de Notre Dame du Carme, Anciennéé et Chapelle Royale de Rio de
Janeiro : Aspects Historiques, Architectoniques ebécoratifs

L’évéché de Rio fut fondé en 1676 ; cependantjdgesde la cathédrale n’était pas
fixe, ayant été a I'abri des églises de Saint-Sé&bagjusqu’'en 1733), I'ancienne chapelle de
Sainte-Croix des Militaires (entre 1733 et 1737)lise de Notre Dame du Rosaire et de
Saint-Benedict (entre 1737-1808). Le 15 Juin 180@it transféré a I'église des Carmes, qui
abandonnerent leur monastére pour permettre lanegede la reine Mariesde et d’'une
partie de la cour du prince-régent Jean, émigrédPaidugal pour échapper aux troupes

napoléonienne®’

Concernant les origines de I'Eglise de Notre Dame @arme, les Carmes
s'installerent a Rio vers 1590, ayant occupé lesiems batiments abandonnés par les
bénédictins et ayant converti I'ancienne chapetleNdtre Dame d® en chapelle de Notre
Dame du Carme, du c6té de laquelle, en 1619, isnwencerent la construction de son
couvent définitif. L’actuelle église ne serait cbnge qu'en 1761, sur les ruines la chapelle

primitive.

Quelgues années avant, en 1743, le Comte de Behageiverneur de la Capitainerie
de Rio de Janeiro, avait édifié un palais pourgesverneurs de la capitainerie, en face du
couvent des Carmes. Vingt ans plus tard, quanceRialevenu capitale du Vice-royaume, ce
palais fut converti en résidence des vice-roisament de I'arrivée de la cour portugaise a
Rio (1808), il est deven®aco Real(Palais Royal). Le choix de I'église des Carmesrpou
abriter la Chapelle Royale et le nouveau siégeadeathédrale est di a la proximité entre

celle-ci et le nouveau palais royaf alors que I'Eglise du Rosaire était plus lointaine

407 « La résistance portugaise aux injonctions napiéémes entraina I'invasion du Portugal en noveriBGY ;
deés lors le systéme était ruiné. Jean, prince-téderPortugal depuis que sa mere, la reine Maviait @erdu
I'esprit, et sa cour, les services de son admatisim, [...] prirent la route de Rio de Janeiro slauprotection de
la flotte anglaise. Rio allait devenir la nouvedlepitale de I'empire. » (B. Bennassar, R. Makistoire du
Brésil, Paris, Fayard, 2000, pp. 185-186)

408 Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Piéces Justifies - Document 7.
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Le Largo do Pacgo c’est-a-dire la grande place inspirée Terreiro do Pacoa
Lisbonne, ouverte sur le mer, dont le paysageinrg@it dominé par I®aco Realdu coté
gauche, le couvent et église des Carmes au foquedques demeures aristocratiques a droite,
s’est constitué dans I'espace le plus privilégiélaeville, autour duquel eurent lieu les
événements officiels liés a la Couronne : le débament de la famille royale (8 Mars 1808),
I'entrée triomphale dans la ville de la princesg®poldine d’Autrice - future impératrice du
Brésil - (1817), I'acclamation du roi Jean VI, chi Royaume Uni du Portugal, d’Algarve et
du Brésil (6 Février 1818) - apres la mort de lmeeMarie kre survenue en 1816 -, le
baptéme de la princesse Maria da Gloria - futuneerdlarie 1l du Portugal - (1819), le
couronnement de Pedrer,| premier empereur du Brésil (10 Décembre 1822jhsdia

Chapelle devenue, alors, Impériale ; parmi d’autres

Figure 156 — LEANDRO JOAQUIM : Revista Militar no Largo do Carmphuile sur toile (¢.1780). RIO DE
JANEIRO, Museée Historique National(COMISSAO PARA AS COMEMORACOES DO
BICENTENARIO DA CHEGADA DE D. JOAO AO RIO DE JANEIR O, Restauracéo da Igreja de Nossa

Senhora do Carmo da Antiga SRjo de Janeiro, Prefeitura do Rio de Janeiro, 2097

En ce qui concerne I'Eglise de Notre Dame du Cammalheureusement, nous ne
sommes pas beaucoup renseignés au niveau des é&pasconstruction et, surtout, de sa
décoration intérieure. Sandra Alvim a retrouvé quet reperes chronologiques concernant

I'église et les transformations plus importante®lgia subies :

.1761 — collocation de la pierre fondamentale dople.

.1785 — début de I'exécution de talha qui orne l'intérieur de I'église, ceuvre de
Inacio Ferreira Pinto.

.1808 — transformation de I'église 88et Chapelle Royale.
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.1828 — reconstruction de la facade de I'église’payénier-architecte portugais Pedro
Alexandre Cavroé.

.1831 — destruction partielle du tableau du maitre! de José Leandro de Carvalho
représentant la famille royale protégée par NotramP du Carme, issue de
I'abdication du tréne de Pedrert on a décidé d’effacer la famille royale du talige
travail menée a terme, a contrecceur, par I'autewetli-ci.

.1850 — restauration de la chapelle-majeure etableau du maitre-autel, qui serait
disparu quelques années plus tard.

.1857 — ouverture de la Rue Sete de Setembro @laraknt a I'église, sans représenter
des transformations profondes pour le temple, raidestruction d’'une partie de
Couvent des Carmes, dont la communication avechiapé€lle Impériale s’est fera
désormais au moyen d’un pont de fer sur la voidiqu.

.1889 — début des travaux de reforme de la chajpefiériale.

.1890 — apres lI'avenement de la République (15 hdwve 1889), le pont qui servait
au passage de la famille impériale sera détruit.

.1900 — achevement de la nouvelle reforme de 8égh Adolfo José Delvecchio et
Tomas Driendl -, devenue Cathédrale Métropolitaiedrio de Janeiro.

.1904-13 — I'architecte italien Rebecchi fait l@jet de la nouvelle tour de I'église,
I'ancienne sera démolie en 1905 et I'actuelle at@ achevée en 1913.

.1922 — reconstruction compléte du frontispiceeetadfacade latérale de I'église, sous
les auspices du Cardinal Arcoverde.

.1941 — décret concernant la protection de I'édifid’égard de 'lPHAN : Proces n°
311 — T, Inscription n°186, Livre Historique f.3liyres des Beaux-arts, f.55, 29 de
Décembre.

.1976 — le siége de la cathédrale quitte 'EgliseCéirme pour la nouvelle église lui

destinée, construitelzapa’*®®

Comme nous lavons vu plus haut, la facade de thédsale a subi plusieurs

modifications, devenant assez différente par rap@p@on aspect primitif. Son aspect actuel

est d{, principalement, aux reformes menées a teoug I'épiscopat du Cardinal Arcoverde

(1897-1930). Germain Bazin a dédié quelques matdaspremiére transformation de cette

facade :

4095 Alvim, Inventario Arquitetdnico : Arquitetura Religiosa @éculo XVIII, Municipio R.JRio de Janeiro,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1984, -pAL8S. Alvim, Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de
Janeiro : revestimentos, retdbulos e tglRao de Janeiro, Editora UFRJ, 1997, v.1, p.216.
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« Trés humble, a cbté de la somptueuse église ddmifes qui lui était contigué,
I'église conventuelle était une batisse qui dateitl761, flanquée d'un lourd clocher.
Sous Pedro |, d'apres les plans amfjenheiro-arquitétaPedro Alexandre Cavroé, fut
reconstruite la facade [1828]. Cette facade étaéréssante, car [...] elle montrait,
sous l'influence du Néo-classique, le retour aurmies des églises romaines de
I'époque vignolesque. Elle a malheureusement étdolié récemment, pour faire

place & un ouvrage sans caractére [192%. »

Nous avons retrouvé deux représentations iconograps - une du dernier quart du
XVllle siécle et I'autre du premier quart du XIXi&sle — dont la premiére montre I'Eglise du
Carme dans son aspect primitiRevista Militar no Largo do Carmd._eandro Joaquim de
Carvalho, ¢.1780 - et la deuxiéme, son aspectpodiée de I'acclamation de Jean*V]
quand le clocher fut reformé pour abriter la gramileche installée spécialement pour

I'occasion -Vista do Largo do Paco com a Igreja da Sé no pldedundg Jean Baptiste
Debret, 1818 -.

Figure 157 — LEANDRO JOAQUIM : Revista Militar no Largo do Carmddétail), huile sur toile (c.1780).
RIO DE JANEIRO, Musée Historique National ((COMISSAO PARA AS COMEMORACOES DO
BICENTENARIO DA CHEGADA DE D. JOAO AO RIO DE JANEIR O, Restauracéo da Igreja de Nossa

Senhora do Carmo da Antiga SRjo de Janeiro, Prefeitura do Rio de Janeiro, 2007

419 G, Bazin,Architecture religieuse baroque au Brésfaris, Editions d’Histoire et d’Art Librairie Plpn958,
v.2, p.40.

411 'acclamation est un «rite essential & la monarghirtugaise, qui, depuis dom Sebastido ler aweX¢¥écle,
se dispensait du sacre et du couronnement. L’'aetlamde dom Jo&o VI se déroule en 1818, sougbrdedu
public qui s’est rassemblé sur la place du patayalret se faufile entre les cordons de soldats psesister a ce
grand moment de ferveur monarchique. Une galeriestcoite le long du palais abrite la cérémonie A» (
EndersHistoire de Rio de JaneirdParis, Fayard, 2000, pp.108-109)
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Figure 158 — JEAN-BAPTISTE DEBRET : Vista do Largo do Pago com a Igreja da Sé no plat®fundo
(détail), lithographie en couleur (1818). RIO DE JAEIRO, Fondation Bibliotheque Nationale
(COMISSAO PARA AS COMEMORACOES DO BICENTENARIO DA C HEGADA DE D. JOAO AO
RIO DE JANEIRO, Restauracao da Igreja de Nossa Senhora do Carmd\dtiga Sé Rio de Janeiro,

Prefeitura do Rio de Janeiro, 200¥

Contrastant avec la simplicité de son extérieumitifi la somptueuse décoration
intérieure de I'Eglise du Carme de I’AncienBéde Rio de Janeiro marque I'apogée du style
rococo dans la villé"? La talha de I'église, c’est-a-dire les sept autels latératies deux
chapelles profondes — la chapelle-majeure et Ipalleadu Saint-Sacrement - fut exécuté a
partir de 178%" par Inacio Ferreira Pinto (1759-1828).

Le parti architectonique adopté pour I'Eglise durr@a de I’AncienneSé est le
traditionnel plan maniériste inspiré diesude Rome - nef unique avec un petit transept,
recouverte d’'une voute a berceau, avec des chagatlrales indépendantes surmontées de
tribunes, le vestibule en forme de narthex défari ges supports du chceur-haut a I'entrée de
la nef -. La chapelle-majeure est tres profondeaegxemple de la nef, illuminée par

lintermédiaire de lunette¥* Celle-ci posséde des tribunes destinées a adcuaifiamille

412 | es premiéres manifestations du style rococo fuiemoduites en Amérique Portugaise dangaa de
I'Eglise Paroissiale de Santa Rita & Rio de Japaiqmartir de 1753. « Dix années plus tard le doendu style
dans les décorations intérieures des églises dét®ibdéja un fait consumé, ce domaine devrajiretonger
pour presque un siécle, vainquant la concurrenaetids styles, notamment le pombalin et le nécsitjas. »
Ces derniers, trés en faveur dans la conceptiorfadesies des édifices religieux a Rio. (M.A.R. @iig, O
Rococo Religioso no Brasil e seus antecedentepeugadSao Paulo, Cosac & Naify, 2003, p.183)

13 D'aprés Moreira de Azevedd®(Rio de Janeiro, sua historia, monumentos notaweies e curiosidades
1877, v.1), les autels et les deux chapelles dgid& auraient été faits en 1785 par Inacio FearBinto. « Sans
doute I'ancien historien de Rio veut-il-dire queds&or avait été commandé en 1785, car tous ceblesene
pouvaient avoir été exécutés en si peu de tem@s.Bgzin,Architecture religieuse baroque au Brési op.
cit., v.2, p.40)

414 Quelques églises baties pendant la seconde rdaitiéVIlle siécle, parmi lesquelles 'Eglise de Nobame
du Carme, furent reformées au XlXe siécle, ou dasttes furent ouvertes sur la voute des plafoeds def et
chapelle-majeure. Ces lunettes sont des ouventengglacées au dessus des entablements des palaipafeet
chapelle-majeure, qui interceptent la superficidadeoute a berceau du plafond, créant, a leur, thes petites
voutes qui suivent la forme de I'ouverture. Ceseastives, au dela de leur fonction de captationadeirhiere
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royale et le corps diplomatique. L’'organisation alétive du temple obéit le schéma
maniériste de compartimentation verticale des papair des pilastres engagés, continués
visuellement sur la voute du plafond. Selon MyriRibeiro de Oliveira : ici, « les pilastres
ont tout simplement un effet visuel, suggéré pamn@ulures verticales entre les arcades et les
médaillons ovales de la zone supérieure ou sonéseptés les douze apotres de I'Evangile,
peints par José Leandro de Carvaltd’ ke temple est entiérement revétu de lambris peints
en blanc avec des ornements détachés en or, aduppiose une décoration raffinée de type
palais. Les éléments dalha dorée appliqués sur ces lambris surpassent ldtedindes
compartiments, qui, a leur tour, présentent deowaaes, des inflexions et des courbes,
responsables du remarquable dynamisme du décon 88lim : « |la forme et la distribution
de latalha conférent un aspect de remplissage total des paurke décor, malgré les grandes
surfaces dépourvues d’éléments tdtha. »'*° Dans I'ambiance originelle, ou les retables
étaient remplacés directement sous les arcadeaseayp fond des chapelles, tels qu’ils se
présentent aujourd’htl, I'effet d’'un ample salon de fétes, typiquementomo, aurait été

sans doute beaucoup plus évidft.

Figure 159 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmeplan de I'Eglise. (S. Alvim,Arquitetura
religiosa colonial no Rio de JaneirdRio de Janeiro, Editora UFRJ, 1997, vol. I)

naturelle, vont assumer un role esthétique cerntairt,en dirigeant 'ornementation et créant utmy¢ décoratif
sur les plafonds des églises. (S. Alvimguitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeirdamtas, fachadas e
volumesRio de Janeiro, Editora UFRJ, 1999, v.2., p.198-R

“5M.A.R. Oliveira, op. cit., p.191.

4165 Alvim, Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiroop, cit., v.1, p.155.

17 La plupart des décors intérieurs rococo de Rierfumis a jour selon le goiit éclectique, en vamerdant la
seconde moitié du XIXe siécle et le début du XXlsi - monumentalisation de I'espace intérieur &fgises,
élévation de voutes et presbytéres, approfondissiedescamarinsdes maitres-autels, remplissage des espaces
laissés vides par lentalhadoreddu XVllle et premiére moitié du XlIXe siecle -. €E€reformes ont falsifié de
facon irréversible la plupart des intérieurs ornetaex rococo de Rio, dont 'harmonie a été rompae p
I'altération de I'échelle originelle des ambianckssprit de raffinement et de luxe inhérent auesgtant aussi
perdu ». (M.A.R. Oliveira, op. cit., p.184)

“® M.A.R. Oliveira, op. cit., p.192.
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Figure 160 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmecorpo da igrejaet chapelle-majeure.

Figure 161 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmecorpo da igrejaet choeur-haut.
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Le maitre-autel de I'ancienr@de Rio présente un grand retable, trés allongét do
les piédroits sont formés de colonnes salomoniqoatenues de consoles. Originalement, la
tribune pouvait étre fermée par un tableau, ceégait un cas unique dans l'architecture
religieuse de Rio de Janeiro. Les piédroits extiésiesont disposés sur ldbargas de la
chapelle-majeure, étant trés éloignés des piédraéseurs, I'espace courbe les réunissant est
absolument dépourvu de décor, ce qui renforce lant® de monumentalisation de la
composition, a travers la mise en valeur des él&nanchitectoniques. Ces piédroits
intérieurs sont surmontés de fragments de front@nsqutiennent des figures angéliques
encadrant I'image rayonnée du Dieu-pere, sommée diis a lambrequins, ce qui est toute
une réminiscence du style joanin. L'intégration rétable dans I'ensemble de la chapelle-
majeure se fait au moyen de la continuité des eesahes avec les corniches désrgasde
celle-ci et par la monumentalité de ses élémerdkitactoniques, bien proportionnés a la

grandeur du sanctuaif&’

Figure 162 — RIO DE JANEIRO, Ancienne Sé chapelle-majeure, photographie de Schultz (1952).
(AIPHAN, Rio de Janeiro)

495, Alvim, Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiroop, cit., v.1, pp.100-101.
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Sur l'ancien tableau renfermant la tribune du retadu maitre-autel, le voyageur
anglais John Luccock écrivit dans sa relation dgage, Notas sobre o Rio de Janeiro e
partes meridionais do Bras{lL808-1818) :

« Le retable [tableau] lui aussi mérite des cersuieest une ostentation servile de
I'adulation [...] Le tableau ne représente pointdesnds passages de I'Evangile, mais
le mariage des rois actuels, qui sont représentEnaux sur des coussins cramaoisis,
les insignes royales les entourant et des angéstaagsa la cérémonie. Il n'est pas
d’'une mauvaise facture et la physionomie des peesges fut bien captée, mais il

n'est pas question d’avoir une grande délicatessmatiere de goQt, pour que I'on

s’apercoive de l'incompatibilité de ce tableau ég#rd des plus solennels rites de

I'église catholique. %°

2 - La Chapelle Royale de Rio de Janeiro

« Le 8 Mars [1808], toute la population de Rio deelro s’est donné rendez-vous a
proximité du palais et aux alentours de la catHédidossa Senhora do Rosario, pour
assister a ce spectacle, inoui, d’'une reine [Mbnié parmi ses vassaux d’outre-

mer. %2

Selon Enders, l'arrivée de la cour portugaise a Btraine des transformations
profondes dans la ville, devenue alors « capitpledmere de I'empire luso-brésilien [1808-
21] »*?? qui ont bouleversé les rapports entre la métmpottugaise et son ancienne colonie.

Plusieurs événements d’'importance sont a souligner

. le transfert de la capitale du vice-royaume degsmr de Bahia a Rio (1763) n'ayant
pas fait effectivement de la ville le centre derntifrique Portugaise, sera I'installation

de la cour ce qui introduira I'ébauche d’une cdigasion jusque-la inconnue.

. le 28 janvier 1808, le prince-régent Jean anna@nBalvador de Bahia, premiere ville

ou la famille royal séjourna lors de son arrivéeBa@ésil, 'ouverture des ports aux

420 3. LuccockNotas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionai8uhsil, Belo Horizonte, Itatiaia, 1975, p.43.
421 A Enders, op. cit., p.101.
22 pid., p.100.
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nations amies, ce qui met un terme au pacte cdldmaler Avril 1808, le prince-
régent suspend la prohibition de l'installation desnufactures dans la colonie. Le 13
mai 1808, il fonde I'lmprimerie Royale, grace a uatle les premiers journaux

commencent a circuler au Brésil.

. en Décembre 1815, le prince-régent annonce Béildv du Brésil a la dignité de

Royaume-Uni de Portugal, d’Algarve et du Brésil.

. en mars 1816, Joaquim Lebreton, membre de [irisdie France, arrive a Rio. Il se

trouve a la téte de la ‘mission artistique frangajgparmi les membres de celle-ci,

recrutés par l'intermédiaire du Marquis de Mariahsanbassadeur du Portugal a
Paris, étaient: l'architecte Grandjean de Montighgs peintres d’histoire, Jean-

Baptiste Debret et Nicolas Antoine Taunay, les @euwirs, Auguste Marie Taunay et

Marc Ferrez, les graveurs, Charles Simon Pradi@éphyrin Ferrez. La mission se

composait aussi d’artisans, charpentiers, mécarsicerruriers, le projet royal ne se
limitant pas aux beaux-arts, mais concernant enlegrgeciences et les arts et métiers,
ayant pour but de « faire accéder Rio de Janeinoluihaut dégrée de civilisation et

de servir & la propagande monarchiqé® »

. en 1818, le prince régent, devenu alors roi Jdamst acclamé par le peuple de Rio
dans des galléries d’architecture éphémere corgaredes architectes appartenant a la
Mission Lebreton, aménagées sur la facade du CodesnCarmes>*

Jean VI eut une importance capitale pour le déyalpgent de la vie musicale a Rio, le

roi étant le plus important mécéne de la villelpseAlberto Vieira Pacheco : « depuis son

arrivé, la production musicale a été considérablenmussée au moyen de plusieurs

démarches royales telles que la création de la&leagt de la Chambre Royale, la provision

de subsides pour la construction du Théatre Sammt-8t 'engagement de plusieurs musiciens

européens.*$°

7 ~NZ

La création de la Chapelle Royale de Rio, agréigéS& fut en fait une transposition

de son homologue lisbonnine a la ville. Dans unmpee moment, la Chapelle Royale a

compté presque exclusivement avec des musicietiaragenneSéde Rio, dont I'ensemble

orchestral était assez modeste - quelques chopde®is sans les violes, fllte, clarinette,

23 bid., p.106.

424 |bid., pp.104-108.

425 A J.V. PachecoCantoria Joanina : A pratica vocal carioca sob dliréncia da corte de D. Jo&o VI, castrati
e outros virtuosefThése doctorale], Campinas, Universidade de Caaspt Instituto de Artes, 2007, p.29.
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cors et exceptionnellement des bassons -. Au ahutemps, grace a l'arrivée de musiciens
venus de I'Europe, les cérémonies de la Chapeli@lRase revétiront de somptuosité, selon
la pompe de la cour portugaise, car la ChapelleaRogle Rio avait pour modele celle de

Lisbonne*?®

Au début, seulement deux musiciens de la Chapetigale de Lisbonne se sont
transférés a celle de Rio: José do Rosario Nwrgshiste, et le pere Francisco de Paula

Pereira*?’

Depuis 1809, année ou le fonctionnement de la €lleaRoyale fut réglementé au
moyen deEstatutos da Sancta Igreja Cathedral e Capella éode Janeird?®, les premiers

musiciens étrangers commencent & arriver a la dbape

Le prince-régent fait venir de I'Europe deastrati pour assurer les voix les plus
aigues de la chapelle, qui jusque-la étaient cleanpér les éleves du Séminaire de Saint-
Joachim. Lescastrati des chanteurs déja treés rares en Europe a qeitp@ étaient une
présence obligatoire dans les théatres de Rio. iRaux-ci, le plus fameux fut Giovanni
Francesco Fasciotti, officiellement engagé le 2qrieé1817. Il est devenu tres célebre sur la
scéne du Théatre Royal Saint-Jean. D’autaestrati au service de la Chapelle et Chambre
Royale furent José Gori et Antonio Cicconi (engal@86 Janvier 1811), Marcelo Tani et
Paschoal Tani (engagés le 11 Novembre 1816), Fsandeealli et Angelo Tinelli (engageés le
2 Janvier 1818§%° Selon André Cardoso :

« L’engagement desastratiitaliens témoignent que Jean VI n’économisa ror&ffni

argent pour assurer le haut niveau de la musigue kixe des cérémonies de sa
Chapelle Royale. Le nombre de musiciens engagésyesndi chaque année, en étant
32 en 1811, 38 en 1816, 41 en 1817, et arrivant total de 64 musiciens en 1824,
divisés entre les diverses voix du chceur et ingtnismde I'orchestre : sopranos 8,
altos 7, ténors 11, basses 16. Musiciens instrugstestl8, organistes 8rganeirol.

Ce nombre pourraient s’incrémenter considérablendants les grandes solennités,

pour lesquelles des musiciens externes étaiengéagé>’

2% |pbid., p.38.

427 cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritesck Document 1.

% Dans ces réglements, qui dédient un seul paragrapk réglements de la chapelle royale - celubordant
des questions d'assistance des musiciens aux ceigsnet de discipline - nous nous apercevons aeéstance

de deux cheeurs au service du culte: le choeur-bamasé de chanoines deSéet responsable du plain-chant,
et la chapelle royale proprement dite, c'est-a-dite maitre de chapelle, les organistes, les ehantet les
musiciens, tous ceux-la du cheeur-haut ». (Cf. AdjmenV — Chapelle Royale, Piéces Justificative®elnent

1)

429 APAA - Transcription d’archives conservées a 'ANRSecdo dos Ministérios, Avisos e Portarias sobre
fazenda, Livro I, f. 216, f.233 ; Secdo Histéridaaixa 1, Pacotilha 2, Documento 26.

430 A, Cardoso, A Capela Real do Rio de Janeiro : 1808-1§88ése doctorale], Rio de Janeiro, Universidade
do Rio de Janeiro, 2001, p.95.
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L’engagement personnel du roi Jea®dans tout ce qui concernait la production
musicale de sa chapelle et sa chambre royale preut@nstaté dans une vaste documentation
sur la comptabilité particuliere du roi - ld&kéal Bolsinhb ou ‘Receita e despesa do
Particular- que nous avons retrouvée aux ANTT. Le roi pagaitsa poche particuliére aux
compositeurs de la cour pour des commandes musisgleciales — y compris I'achat de
papier de musiqd& - et aux musiciens externes pour renforcer I'efdeniixe de la
Chapelle Royale dans les festivités religieusesplas solennelles - Saint-Sébastien, saint-
patron de Rio de Janeiro, Paguésrpus Christi Sacré-Coeur de Jésus, Saint-Jean Baptiste,
Saint-Esprit, Notre Dame du Carme, féte de I'Exmltade la Croix, la Toussaint, féte de
I'lmmaculée Conception, Nativité du Seigneur, le Deum solennel le dernier jour de
I'année, la féte des Rois, parmi d’autres -, abgsi que dans des événements occasionnels

attachés & la famille royale - baptémes, mariageseques **

La Chapelle Royale de Rio eut trois maitres depelet le pere José Mauricio Nunes
Garcia (engagé des le début), Marcos Portugal (ar mee 1811), e Fortunato Mazziotti
(depuis 1816), qui ont partagé le poste. En cecqucerne les compositeurs et la musique
exécutée dans la Chapelle Royale, il faut souligéau début du X1Xe siécle, Rio connait le
style de composition en vogue en Minas Gerais,aq@gs la période de décadence des mines
d’or, plusieurs musiciens se sont émigrés a latal@pidu Vice-royaume, cherchant des
meilleures conditions de vie. Parmi ceux-ci était des musiciens les plus éminents de
I'époque : José Joaquim Emerico Lobo de Mesdiiitd arrivée de la famille royale
portugaise a Rio entrainant un profond changemena die administrative, économique et
artistique de la ville, la production et pratiqueasitale s’éloigne, alors, de fagcon définitive de

la réalité coloniale.

Parmi les compositeurs actifs a Rio pendant la gnenmoitié du XIXe siécle, nous
trouvons deux groupes : l'autochtone et I'europ&aion Alberto Pacheco : « les musiciens

arrivés de I'Europe étaient considérés les modélescellence & Rio de Janeird>»Du

431 | e roi du Portugal, en tant que grand-maitre @edte du Christ, était en charge de la diffusiarfdi
chrétienne : « comme conséquence direct@atiroadg nous trouvons que la vie musicale des EgliseRide
était promue par linitiative du souverain, étante responsable de I'engagement des musicienslade
commande musicale, et, par conséquence, de dieiget musical. » (A.J.V. Pacheco, op. cit., p.36.

432 cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritesck Document 9.

433 ANTT : Archives de la Maison Royale — DocumentesRkespeza do Thesoureiro — Contas Gerais — Rio de
Janeiro — 1808/1821.

43% En octobre 1800, Lobo de Mesquita quitte Villa &Risour Rio de Janeiro, ou il passe contrat comme
organiste avec le Tiers-ordre de Notre Dame du €aem décembre 1801. (M.l. Junqueira GuimanZesuvre

de Lobo de Mesquita, Compositeur Brésilien ( ?1X865): Contexte Historique, Analyse, Discographie,
Catalogue Thématique, Restitutjglilleneuve d’Ascq, Presses Universitaires du S#pien, 1996, pp.103-104.)
3% A J.V. Pacheco, op. cit., p.32.
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premier groupe, il faut souligner 'activité¢ du pédosé Mauricio Nunes Gartia (1767-
1830), Francisco Manuel da Silva (1795-1865) etnBeto de Souza Queirés (? - ?). Du
deuxiéme, s'imposent les figures de Marcos Antéuéo Fonseca Portudai(1762-1830),
Fortunato Mazzioti (1782-1855) et Sigismund Neukdrir{l778-1858).

Le départ de Jean VI pour Lisbonne, survenu eih 2821**° entraina une diminution
considérable de la production musicale de la Chapayale, qui ne verra plus désormais la
méme opulence de I'époque joanine. Sous Pedrpremier empereur du Brééfl, alors que
la chapelle devient Impériale, elle ne recevrainpte méme soutien que lui destinait son
pére. La Chapelle Impériale serait abolie justeéspavenement de la République.

3 - Les Orgues de I'Eglise du Carme de I'Ancienn&é et Chapelle Royale de Rio de

Janeiro

« L'orchestre est bien constituée et la musiquealidjadmiration ; mais ses effets ne
sont pas peu contrariés par une circonstance @, plusieurs fois, a excité les
facultés risibles des hérétiques. Au premier pkaauvedessous de la grille du choeur-
haut se trouve une image trés bien sculptée, a@blable & ce qu’en Angleterre on
appelle une téte de sarrasin. Le visage expringefation, colére et embarras, voire
méme, une sorte de férocité retenue. Ses yeuxgsantls et écarquillés et de telle

3% Né & Rio, le pére José Mauricio était organistepositeur et professeur de musique. Il étudia Sateador
José de Almeida e Faria, celui-ci originaire de &iGerais. En 1798 il est devenu maitre de chagellaSéde
Rio et en 1808 il fut nommé par le prince régenttraale la Chapelle Royale. (A.J.V. Pacheco, dp.wi33.)

437 Arrivé & Rio le 11 Juin 1811, Marcos Portugal téi#ja un compositeur célébre dont I'ceuvre étatcaiée
dans les théatres européens les plus importaritg.iHbmmé maitre de la Chapelle Royale, ayanpéitesseur
de musique de princes et princesses. |l fut ausspositeur de la Chambre Royale et du Thééatre Regat-
Jean, ayant beaucoup influencé la musique de Répaque. (A.J.V. Pacheco, op. cit., p.34)

38 Neukomm étai autrichien, disciple de Joseph Hagmpositeur, organiste et pianiste, arrivé a Rionai
1816, il fut nommé professeur public de musiquei@ Btant compositeur de la Chapelle Royale. lineen
Europe le 15 avril 1821.

439 | a révolution libérale portugaise, dont Porto dore signal le 24 Ao(t 1820, voulait donner au pags
Constitution d’essence libérale et redéfinir leglee de fonctionnement de I'empire et la place’declenne
métropole. « Il fallait absolument mettre fin a dépendance du Portugal, a I'égard de la cour dedgio
Janeiro [...] La lettre adressée a Jean VI le 6 @etdB20 par le gouvernement provisoire, issu dévalution,
était une mise en demeure claire, accompagnéesxigdnce du retour du roi ». Le roi arriva au Pgate 3
juillet 1821. (B. Bennassar, R. Marin, op. cit1$il)

440 Avant de partir au Portugal, Jean VI avait ingtiun conseil de régence placé sous l'autoritéoddils et
héritier de la Couronne, Dom Pedro. Le 5 juilleR18le prince fut obligé par la Division auxiliaiportugaise,
installée a Rio, de préter serment sur les basés @enstitution portugaise, orientant ainsi leseil de régence
dans un sens libéral. Le prince, pris entre I'utiom de Lisbonne et la campagne menée en favesple
maintien au Brésil, y resta, savant combiner Iditian monarchique et le message libéral, en faisaftre le
réve d’une monarchie généreuse et conquérangearijanisé I'élection d’un conseil de députés desipces et
la convocation aux élections d’'une Assemblée gémémmstituante et législative, ce qui équivalaiing rupture
de fait avec le Portugal. Il envoya des ambassadielondres pour obtenir 'assurance de que lgeflanglaise
s’opposerait aux tentatives portugaises de débargue « Dom Pedro n'avait plus qu'a utiliser le mrer
prétexte pour en finir : lorsque, au retour de $awilo, sur les rives de I'lpiranga, il apprit q@s ICortés
portugaises prétendaient mettre fin a ses pouvoesfut le cri célébre : ‘I'indépendance ou la rhort(B.
Bennassar, R. Marin, op. cit., pp.194-95)
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facon posés directement sur le Crucifix que seviea@ur l'autel, que personne ne peu
se tromper sur I'objet auquel il dirige son regdra.bouche est rude et ouverte, ayant
a l'intérieur un petit tuyau caché, communiqué aveue. Pendant les parties les
plus pathétiques de la messe et, surtout, au modeelglévation de I'hostie, on joue

de la touche solidaire au tuyau correspondant &té&aémet un grognement bizarre,
signifiant I'expression de I'horreur que les paiel@vent sentir dans ce moment.
Indépendamment de ce qu'on puisse penser concercetteé idée, une telle

bouffonnerie ne peut pas étre considérée en tantugjte chrétien. %"

Nous savons que I'Eglise de Notre Dame du Roskirgjége antérieur de Béde
Rio, avait un orgue dont la réparation est citéasde comptes correspondant a I'année
compromissall807-08* c’est-a-dire juste avant le transfert deSkde Rio & I'Eglise de
Notre Dame du Carme ; cependant, nous nhe sommegmsEgnes sur l'origine des anciens
orgues de celle-ci, la premiére trace que noussasganles instruments datant de 1809, dans
un regu concernant I'accordage de ceux-ci que awoss retrouvé dans les Archives de la
Maison Royale, ANTT, intitul&onta das afinacoens e Concertos q’ se / tem f@tdois
orgaons da Capella / Real desde Marco atheDezemierd809**% Ce document, jusqu’alors
inédit, a, a notre avis, une importance capitataldait référence textuelle auxdeux orgues
» de la Chapelle Royale. On pourrait bien penseragsdeux orgue®taient une référence a
un grand-orgue et son positif de dos. Jusqu’au mone&tait exactement cela qu’on pensait
sur I'ancien instrument de la Chapelle Royale, tgue composé de deux corps. Aujourd’hui
seulement le corps correspondant a I'hypothéticpgitip de dos se conserve, le témoignage
visuel de I'ancien grand-orgue - disparu, a nottis au début du XXe siecle, comme nous le
verrons plus bas - étant représenté au moyen dfiohe iconographie concernant les

événements les plus significatifs liés a la vidad@amille royale.

Si nous analysons avec soin une représentatiomgcaphique du sacre de Pedsg |
réalisée par Jean-Baptiste Debr&studo para a Sagracdo de Dom Pedrorlous pouvons
aisément constater que le buffet du grand-orgueartgmit a la typologie des buffets
d’orgues du Sud du Portugal, surtout Lisbonneépdgue - plates-faces Iégérement ondulées
divisées par des pilastres ornés, anches en chanaéleentail -, alors que le buffet du positif
est un buffet obéissant a la structuration arctoteque du buffet d’orgues du positif de dos

francais — tourelle centrale encadrée de deuxpfatees achevées de deux tourelles, celles-ci

4413, Luccock, op. cit., p.43.
442 cf, Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritescr Document 14.
443 Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritescr Document 2.
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plus hautes que la centrale — cf. Figure 4, prerdepitre de la premiere partie de ce
mémoire -. Alors, un positif francais ne pourrammpis étre le positif de dos d’'un orgue
ibérique portugais - instrument qui, d’ailleursylsdes cas exceptionnels tels que les orgues
de laSéde Braga (Simon Fontanes, 1737-39), n'avait pasodéif de dos -, ce qui serait un

absurde complet en matiere de facture d’orgues.

Figure 163 — JEAN-BAPTISTE DEBRET: Sacre de D. Pedro ledétail), huile sur toile, 45 X 70 cm. RIO
DE JANEIRO, Musée National de Beaux-artgJ. Bandeira, P. Corréa do LagoDebret e o Brasil: obra
completa Rio de Janeiro, Capivara Editora, 2007)

Une chose est certaine, il y avait déja deux umsénts dans la Chapelle Royale, en
1809, car on peut le confirmer dans le recu d’atage signé par Antbnio José de Araujo
dont nous avons parlé plus haut. Les Chapelles |IRmtalmpériale comptaient avec un
organeiro (serai-t-il un facteur ou un réparateur d’orguea?$on service jusqu’en 1825
environ, I'existence de cetrganeiro- mais pas son nom - étant référée dadmianaque

Imperial do Comércio e das Coorporacdes Civis ethfiés do Império do Brasilde 1825,
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mais pas plus en 1828 ou 183%.Dans les listes de paiement des membres fixes de |
Chapelle Impériale (1828, 1831-33, 1841), conserviéel’ANRJ, on ne trouve aucune

%% Dans un devis des dépenses de la Chapelle Immésighé par

référence a catrganeira
le Monseigneur Duarte Mendes de Sampaio Fidalgpeicteur de celle-ci, daté de 1831,
nous trouvons qu'’il y avait des postes vacantsnaplie dans la chapelle : « chapelains,
sacristain, Musiciens, eDrganeiro»**®. Mais les renseignements définitifs au sujet des
fonctions et de la disparition de agganeirqg on les trouve dans le méme document, un peu

plus bas :

« Est vacante la place deldganeiropour accorder

I'Orgue, et le mettre en service, parce que cally gvait est décédé. Je
n’ai pu remplir cette place, malgré il apparait

guelques curieux, parce qu’elle doit étre occu¥aup

homme, qui soit un Maitre*¥

C’est trés probable que aaganeiro— en ce cas, donc, un réparateur d’orgues - dont
la derniére référence que nous avons trace d&l82te soit Antdonio José de Araujo. Dans un
recu concernant I'achat d’uortepianopour la princesse Carlota Joaquina signé par Aradj
que nous avons retrouvé aux ANTT — Archives de &sbh Royale -, nous le trouvons en
tant queAccordeur de la Maison Roy&f& C’est, donc, trés probable qu’Aratijo était veru d
Lisbonne avec la cour, par ailleurs, nous n‘avoosve aucune référence a un maitre organier
actif a Rio dans la recherche que nous avons $aitel’histoire de I'orgue au Brésil a la
premiére partie de ce mémoire. Une telle absenae @liquer le fait du Monastére de
Saint-Benoit avoir commandé un orgue a un maitgareer du lointain Pernambouc,
Agostinho Rodrigues Leite, en 1773. L'existence i@ R'un port important, favorisant
I'importation d’instruments du Portugal, peut aussier a poser de la lumiére sur la question.
En raison d’'un autre événement qui eut lieu penldaptemiere moitié du XlIXe siécle, nous
nous inclinons a considérer comme véritable cettpothése. Dans une représentation
adressée au Secrétariat d’Etat des Affaires desticé par Monseigneur Fidalgo, datée du 26

Février 1839, on le lit :

444 Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Piéces Justifies - Documents 2-4.

44> Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Piéces Jusiifies - Documents 5-6, Sources Manuscrites —
Documents 3-5.

446 cf, Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritescr Document 6.

447 cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritescr Document 6.

448 Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritescr Document 10.
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« L’orgue se trouve nécessitant une réparatian, ca

malgré on a commandé une réparation a un orgatéste
Minas, Atanasio Fernandes da Silva, homme capacité
dans ce domaine, au cours des dernieres anrggegaduve

défectueux a cause de sa grande factiife.

Alors, s'il y aurait un facteur d’orgues actif @oRlans la période comprise entre 1825
et 1839, serait-il nécessaire de commander laaéparde I'instrument a un facteur d’orgues
établi a I'intérieur de Minas Gerais? Ces congitiéns ont, a notre avis, une importance
capitale pour que nous puissions comprendre laoochjre ou les instruments de la Chapelle
Royale apparurent dans de I'église.

Bien que les lacunes dans la documentation coackries instruments ne nous
permettent pas de sortir du domaine de I'hypotipgése le moment, nous pouvons, du moins,
faire des considérations que nous croyons dignegéctt sur une probable origine des
instruments de I'ancienreé Le positif étant un orgue de conception frangalsee pourrait
pas avoir été construit ni & Rio ni au Portugat, ara ne trouve aucune influence directe de
'orgue classique francais au niveau de l'organismsrumental et de l'organisation de
I'espace sonore de l'instrument ou de la struciomatiu buffet d’orgues dans le ressort de
I'orgue ibérique luso-brésilien. Concernant la @iole date d’importation de linstrument,
nous sommes penchés a considérer que celle-ct atgaiéalisée entre I'ouverture des ports
aux nations amies - quand les traits d’originergjése commencent a arriver nombreux au
Brésil —, c’est-a-dire en février 1808, et le mdis Mars 1809, moment ou il aurait été
accordé par Antonio José de Araujo. D’ailleurscdenception néoclassique du vocabulaire
ornemental du buffet d’orgues — pots-a-fleur, guides, moulures phytomorphes, palmettes,
trophées musicaux, culs de lampe en éventail dmgduachevées d'un pomme de pain, la
figure allégorique vétue a la romaine couronnambleelle centrale - témoigne de la probable
exécution du buffet d’orgues entre la fin du XVIdele tout début du XIXe siecle. Le positif
est parfaitement emplacé sur la tribune du choautrde I'église, dont la grille néoclassique
composée d’entrelacs découpés a jour reprend de#snmésents dans le buffet de
I'instrument — moulures ornées de palmettes epilastres ornées -. Cette méme grille, on la
retrouve sur toutes les tribunes supérieures, @usigarnissant les chapelles latérales de
I'église. Le mascaron décrit par John Luccock de@aie placé au dessous du buffet du

positif, juste entre le cul de lampe de la tourelmtrale et la grande console en éventail de

449 cf. Appendice V — Chapelle Royale, Piéces Justifies - Document 7.
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feuilles achevée elle aussi d'un pomme de painsquaible soutenir tout le buffet d’orgues,
outre d’achever I'arc segmentaire posé sur desobesissoutenant la tribune du cheeur-haut.

Figure 164 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmeen haut, buffet de I'ancien orgue positif
avant la restauration 2007-08 ; en bas, le buffetdrgues apres la restauration 2007-08.
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L'origine du grand-orgue nous évoque des hypothaseez intéressantes : étant-il un
instrument de taille importante, surtout dans lentexte du corpus instrumental de
I’Amérique Portugaise de la fin du XVllle et débdu XIXe siécle, I'orgue aurait éte, tres
probablement, importé du Portugal. La ressemblantes son buffet et les buffets d'orgues
construits a Lisbonne a la méme période nous iadirtonsidérer une origine lisbonnine de
I'instrument. Les facteurs d'orgues les plus émisea Lisbonne a cette époque étaient
Anténio Xavier Machado e Cerveira et Joaquim AntdPeres Fontanes, Machado e Cerveira
étant [Organarum Regalium Rectot’orgue étant une commande royale, c’est natdeel
penser que l'instrument aurait été commandé aedactorgues de la Maison Royale. Alors,
si I'affirmation d’Ernesto Vieira disant que Maclmd Cerveira aurait envoyé des orgues en
Ameérique Portugaise, parmi lesquels quelques ungatele taille, dont nous avons référée a
la premiere partie de ce mémoire, est correctes mmurrions étre en face d'un de ces
instruments. La ressemblance du buffet qu'on dedies la représentation iconographique
de Debret du sacre de Pedep ét quelques buffets d’'instruments de Machado e/éder
conservés a Lisbonne apporte crédibilité a cetpotihgse, qui, évidemment, reste en attente

de la nécessaire confirmation documentaire

Figure 165 — A gauche, JEAN-BAPTISTE DEBRET Sacre de D. Pedro lerdétail des orgues de
I'ancienne Chapelle Royale; a droite, LISBONNEEglise de Saint-Roch I'orgue Machado e Cerveira
(1784).

Concernant la disparation du grand-orgue de lapé@llea Royale, il nous semble

gu’elle aurait eu lieu vers 1922, date ou le frepite de I'église fut reconstruit sous les

4% Dans I'entreprise de construction des six orgums pa basilique du Palais-Monastére de Mafra, st
déroulée entre 1792 et 1807 sous la direction généle Machado e Cerveira, il semble qu’aucun abmie fut
passé avec l'organier royal. (G. Doderer, « Subsidiovos para a Histéria dos 6rgdos da basiliddafea »,
in : Revista Portuguesa de Musicologia® 12. Lishoa, Associacdo Portuguesa de Ciéidiasicais, 2002,
p.101-103). Si I'hypothése concernant Machado eéer en tant que auteur de I'orgue de la Chapdigale
de Rio est correcte, il est probable qu'il n’exigtes de contrat pour la facture de I'instrument.
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auspices du Cardinal Arcoverde, les trois fenéquascomposaient le deuxieme étage de la
facade de I'église du Carme ayant été remplacékepafitraux qu’on voit aujourd’hui. Cette
transformation de la facade aurait entrainé lardetsdbn de I'ancien grand-orgue, qui était
emplacé au milieu de la tribune du checeur, origgmedéint, proche au mur du fond de celui-ci,
et, vers 1852, probablement attaché au mur du donchceuf?! ce qui empécherait la vision
du vitrail central. En fait, le buffet de I'orgueiné, qui se conservait dans I'églf§é était un
buffet mal proportionnée et sans caractére, can’adppartenait a aucune des écoles
traditionnelles de la facture baroque d’orgues.dfbeurs, le vocabulaire ornemental employé
— une sorte de ‘néo-Louis XV’ -, était de facturessiere et visiblement moderne. La date
inscrite sur I'étiquete affichée sur la consoleceé instrument confirme ce que nous venons

de dire : [Walcker] Opus 2052 / Erbaut 1924.

Figure 166 — A gauche, RIO DE JANEIRO Ancienne Sé détail d’une photographie de 1895, ol on voit la
fenétre centrale du deuxieme étage de I'église bloge par ce qui devait étre encore I'ancien buffetud
grand-orgue de la Chapelle Royale. A droite, RIO DEJANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmeacade
actuelle de I'église, issue de la reconstruction demps du Cardinal Arcoverde. (COMISSAO PARA AS
COMEMORACOES DO BICENTENARIO DA CHEGADA DE D. JOAO AO RIO DE JANEIRO,
Restauracdo da Igreja de Nossa Senhora do CarmoAditiga Sé : Caderno de Educacé®io de Janeiro,
Prefeitura do Rio de Janeiro, Funda¢cdo Roberto Mariho, 2007)

41 En 1850, on passe contrat avec Pedro Guigon atantiefaugmentation et la translocation de I'orgees le
fond de la galerie du chceur. Dans un document cehise 'ANRJ daté de 1852 et transcrit par Ayres de
Andrade, nous constatons que I'orgue avait un pErdalcette époque, probablement issu de cette entgtion

de l'orgue menée a terme par Guigon, celle-ci, #tn&, une mise de l'instrument ibérique au goljadu. Ici
nous lisons encore que la Chapelle Impériale neptaitrpas avec un accordeur et réparateur de koegoette
épogue, car les maitres de chapelle considérgmsisibilité d’engager Guigon pour I'exercice deeébnction.
(Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Piéces Justifies - Document 7.) Cependant, nous n’avons noasé
acune référence a Guigon comme facteur d’orgueis, moas avons retrouvé a I’ACMRJ un recu de payémen
au nom de Pedro Guigon daté de 1753, ou il estait@nt que chanteur engagé pour certaines céresma la
Chapelle Impériale, tout autant que des recus audw Pedro Guigon Jr. et Frederico Guigon, engagéant
gu'organistes en 1754 et 1757, respectivement. ABpendice V — Chapelle Royale, Sources Manuscrites
Documents 11, 12 et 13)

452 Ce buffet d’orgues fut recemment supprimé, lorfadestauration 2007-08 de I'église.
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Figure 167 - RIO DE JANEIRO, Ancienne Sé& aspect des buffets d’'orgues en 1952, photograghile
Schultz. (AIPHAN, Rio de Janeiro)

Figure 168 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmeaspect des buffets d’orgues avant la
restauration 2007-08 de I'église.
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Figure 169 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmde buffet du positif, aprés la
restauration 2007-08.

Nous considérons tres difficile de se parvenirédulle de la répercussion de I'ancien
grand-orgue de la Chapelle Royale a lintérieur témple : premierement, parce que
'ambiance de l'église est beaucoup changée dejows, et, deuxiemement, nous ne
connaissons l'ancien buffet de I'instrument quelfiatermédiaire de I'iconographie du XlIXe
siecle représentant les cérémonies liées aux éwmsnes plus importants de la famille
royale, ou I'église était revétue d’'un décor éphentpii changeait de facon considérable son
ambiance intérieure. Concernant ce décor et lesnagegnents éphémeres réalisés a
I'intérieur de laSé nous avons retrouvé deux recus de paiement ouiriférence a la
construction de tribunes supplémentaires destiaéagrandir I'espace du checeur-haut et a
accueillir les musiciens externes a l'ensemble fde la Chapelle Royale, engagés a
I'occasion des événements les plus solennels. Rao&lebre étude de Debret pour le Sacre
de Pedrodr, nous pouvons voire une tribune éphémére constdaivant le buffet de I'orgue
positif, au dessous et derriéere laquelle il estsimbs de devenir une des consoles qui

soutiennent I'arc de la tribune fixe du chceur-haut,lequel se pose la grille de celuf&i.

453 Cf. Appendice V — Chapelle Royale, Sources Maritescr Documents 7-8.
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Figure 170 — JEAN-BAPTISTE DEBRET, Sacre de D. Pedro lerdétail du décor éphémeére ou I'on
s’apercoit de I'augmentation de la tribune du chcewhaut de I'église, qui avance devant le buffet de
I'orgue positif. (J. Bandeira, P. Corréa do LagoDebret e o Brasil: obra complet&io de Janeiro, Capivara
Editora, 2007)

La seule trace qui reste de I'ancien buffet du drargue de la Chapelle Royale est
une piece ddalha probablement appartenant au couronnement de te-folee centrale,
retrouvée par les techniciens de I'lPHAN pour omasle la derniére restauration du temple
(2007-08). Malgré cette piéce ne soit qu'une ruiregique de ce qui fut un des plus
splendides instruments baroques du Brésil, ellesnpermet, au moins, dimaginer la
grandeur et magnificence d'un instrument extrémeémeiportant pour lhistoire de la
musique sacrée au Breésil, dont la destructioneesésultat, a notre avis, d'une conception

superficielle et prétentieuse de ce qu’on appdlais, souvent, aux années folles, progres.
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Figure 171 — RIO DE JANEIRO, Eglise de Notre Dame du Carmepiéce detalha probablement
appartenant au couronnement de I'ancien grand-orgue
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NOTICE VI — L’Orgue Carlos Tappe du Tiers-ordre de Saint-Francois de

Salvador, Bahia

1 - L'Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francois de Ssador: Aspects Historiques,

Architectoniques et Décoratifs

En 1549, Tomé de Souza fut nommé gouverneur gédérdAmérique Portugaise.
Selon leRegimentdInstructions) signé par Jean Il lel7 décembB81H devait fonder une
capitale dans la Baie de Tous les Saints pourvua gort et défendue d’'un bastion. La
capitale, premiere ville fondée en Amérique Poriggarecut le nom de Salvador. En 1551, la
bulle Super Speculdonna juridiction sur toute I’Amérique Portugaiskéaéché de Salvador,
promu a archevéché en 1676. En 1763, la ville dukr statut de capitale du vice royaume
du Brésil au profit de Rio de Janeiro, néanmoinsdsiar se maintiendrait la principale ville
et place commerciale de ’Amérique Portugaise jisstjndépendance du pays (1822). Apres
cette date, I'ancienne capitale va subir une péridihstabilité et turbulence, a cause de
plusieurs soulévements populaires, dont le mouvefédaraliste appel8abinada(1837-38),
va atteindre une grande ampleur, I'indépendancBalea ayant été proclamée. La ville se
plonge dans une crise politique et économique. 348, le pouvoir impérial de Pedro I
se consolide, mais cette stabilité politigue ne siivie en Bahia dans le plan économique,
car I'économie bahianaise va entrer en une phasgralede dépression. Malgré cela, le
gouvernement impérial s’engage a pourvoir les itisesments nécessaires a la modernisation

de la deuxiéme ville plus importante du p&ys.

Le Tiers-ordre de Saint-Francois de Salvador fatéen 1635, son premier consistoire
ayant été terminé en 1644, le long du Couvent det-Hsancois. A I'occasion de la
reconstruction de celui-ci, en 1686, les batimelets tertiaires furent détruits. La construction
du nouvel consistoire et de la nouvelle église wtaires franciscains de Salvador fut
commenceée en 1702, I'église ayant été inaugure ligin 1703. Le 18 décembre 1701, on
passe l'accord entre les péres du couvent et kgites concernant la construction du
nouveau temple de ces derniers. Par l'intermédidé#ece document, nous savons qu’un
concours fut ouvert a ce sujet, le projet de maiabriel Ribeiro ayant été choisi. De ce
projet, il se conserve encore le magnifique frqutis en pierre sculptée, qui est le seul

exemplaire de ce type de facade - qui ressembldalgmies churrigueresques du monde

4% vasconcelos (P.A.Balvador de Bahia : transformations et permanelr{t649-2004) Paris, I'Harmattan,
2005, pp.19-129.
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hispanique - trouvé dans le monde lusitarfférselon Bazin : « il est fort peu probable qu’un
travail aussi important ait pu étre exécuté en mretademi, temps qui s’est découlé entre la
mise au concours [du projet pour la constructiol@lglise] et I'inauguration de I'église. Le

style de ces sculptures correspond bien, en taytcepremier quart du sieclé®%

Figure 172 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisdétail du frontispice.

La talha qui décorait I'intérieur de I'Eglise du Tiers-oedde Saint-Francois au début
du XVllle siecle fut compléetement remplacée pardécor néo-classique, mis au point entre

les années 1827 et 1835, période ou le culte eekgiut transféré au Couvent de Saint-

Francois.

#%5J. Bury, M.AR. Oliveira (éd.)Arquitetura e Arte no Brasil coloniaBao Paulo, Nobel, 1991, p.57.
4% G. Bazin,L'Architecture baroque religieuse au BrésParis, Editions d’Histoire et d’Art Librairie Pio

1958, v.2, p.33.
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Le style néoclassique eut une grande faveur etigaiteun développement
extraordinaire en Bahia. Au début du XlIXe sieckes lconfréries et les tiers-ordres de
Salvador, outre quelques ordres réguliers de le,véntreprirent des grandes reformes a
I'intérieur de leurs temples déja existants, enplagant le décor baroque par un décor ‘a la
moderne’, plus adéquat a la nouvelle conceptidmétisiue et culturelle de la période.

Le programme de la reforme néoclassique de Baléeoprsait, parmi d’autres : a) la
recherche de la lumiere, a travers l'ouverture aligg, lunettes et claires-voies, qui ont
modifié les plafonds, surtout ceux des chapellepunes, les voutes de berceau devenant,
ainsi, des voutes de pénétration, b) le remplacerdenl’ancien pavement composé de
divisions en pierre de taille formant des quadsiles destinés aux tombes des freres, chacune
fermée par un plancher en bois, par un pavementaghre noire et blanc ou blanc et bleu, ce
qui a beaucoup contribué a changer la notion ds&sefa polychromie et le microclimat a
I'intérieur des églises, c) 'ouverture de deuxtpsren plus encadrant la porte principale du
frontispice des temples, ce qui améliora la cittoiade I'air et des personnes, au profit de
I'illumination naturelle a I'intérieur des églised) le remplacement des anciennes balustrades
enjacarandaqui délimitaient les surfaces réservées au saimetugux autels latéraux et aux
freres, par des grilles en fer forgé, beaucoup pégeres que celles en bois, e) le
dépouillement de I'ornementation, concentrée daaléments de mobilier fondamentales a
la liturgie — retables et chaire a précher -, ouliteeco-cruzeirq tribunes et cheeur, f) la
distribution des éléments da&lha sur les parois de I'église étant dirigée par I'@anpment et
la dimension des ouvertures architectoniques -eppfenétres et tribune$™.

La reforme décorative au Tiers-ordre de Saint-FeEncommenca par I'engagement
de I'entalhadorJozé de Cerqueira Torres, qui passe contrat avisers$-ordre le 24 Mai 1827
pour la facture d’un nouveau retable de maitrelaitee tous les ornements &iha de la
chapelle-majeure, « depuistto-cruzeirovers lintérieur [de celle-ci] ». Le montant ajéist
pour ce travail fut de 4 :000$008is. Quelques mois apres, en Septembré/daadu tiers-
ordre délibere sur la nécessité de commander ®hisbdu marbre pour paver la chapelle-
majeure. Aprés I'achevement des travaux dans cglle-4 Mai 1828, on passe contrat avec
Cerqueira Torres pour la fabrique de toutéaltha du corpo da igreja a savoir : six retables
d’autel, deux chaires a précher, la grille du chbtewt et les tribunes supérieures, les
ornements de l'orgue — dont nous reparlerons pks 4 les ornements des portes, la
réparation du plafond de I'église, la facture dhouveau plafond pour le narthex. La valeur

47|, A. Ribeiro Freire A talha neoclassica na Bahi&io de Janeiro, Versal Editores, Odebrecht, 2Qp6,
155-161, 165-171.
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de tous ces travaux étaient de 9 :000$€ Les travaux de renouvellement de la nef de
I'église entrainérent-ils aussi des modifications & facade extérieure du temple : le ler
Novembre 1830, le bureau du tiers-ordre délibéoendir deux portes sur le frontispice de
son église, car « il semblait juste, et raisonnaple I'Eglise de cet ordre jouit de plus de
lumiére, pour mettre en évidence I'ceuvre du nouvetable [de maitre-autel] ». Le 29 mai
1831, on passe contrat avec lillustre peintre AmgoJoaquim Franco Velasco pour la
réalisation de la peinture et dorure de tout liieidr de I'église, pour la somme de
18 :000$000¢is. Deux anneées plus tard, le peintre est disparuggaevayant pris la charge

d’administrer 'accomplissement de ce travail.

Les travaux se poursuivirent ; le 2 Mars 1834Mksadélibéra sur I'achat de marbre
bleu et blanc pour paver le sol de la nef de Is&ggliLe 7 Décembre de la méme année, le
tiers-ordre a délibéré de faire la commande derguableaux monumentaux au peintre José
Rodrigues Nunes. On a jugé aussi bon de commaedet,janvier 1835, toutes les grilles en
fer forgé qui garnissent les retables des autedsdax, les séparant, ainsi, du restecdipo
da igreja Finalement, en Mars 1835, I'église fut déclarét@rpour le rétablissement du
culte. A partir de cette date, le tiers-ordre a enispoint, soigneusement, la préparation des
fétes d'inauguration de son temple renouvelé, guaiant lieu quelques mois plus tard, le 5

Juillet :

« nous ordonnons a notre frére Vicaire Manoel Fianna, qu’il commence, le plus
vite possible, a faire tous le préparatifs nécessaiet qu’il achete tout ce quon a
besoin pour que la célébration de la féte de nBaonne Sainte-Isabelle se fasse
avec toute la pompe et la solennité, pas seulesrece qui concerne 'ouverture de
notre église, mais aussi les vépres, féte, The-DairProcession, et qu’il fasse la
commande de la Musique correspondante, et présemetre frere le Syndic la

Compte des dépenses pour qu'il puisse lui la payet.

Le parti architectonique adopté pour I'Eglisedars-ordre de Saint-Francois est une
dérivation du traditionnel parti maniériste desis|g luso-brésiliennes - nef rectangulaire,
suppression absolue des chapelles latérales, @ébanpérieures donnant a la nef et a la
chapelle-majeure, vestibule en forme de narthexnenté du chceur-haut,afco-cruzeiro

faisant la transition entre les espaces de la neli@elle-majeure -. Lialha a un caractere

458 AOTSF. (M. Alves Histéria da Veneravel Ordem Terceira da PenitériaSeréafico Pe. Sdo Francisco da
Congregacao da Bahj&alvador, Veneravel Ordem Terceira de Sao Fremci®48, pp.50-72)

292



d’élément — encadrements des tablemaxefas ou meuble — retables latérales et du maitre-
autel - indépendant appliqué directement sur les me I'église.

Figure 173 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisplan de I'église. (A. M. de Souza (éd.),

Guia dos bens tombados : BahiRio de Janeiro, Expressao e Cultura, 1983)

Figure 174 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoistableau décorant la nef de I'église.
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Le retable du maitre-autel de I'Eglise du Tiersrerde Saint-Frangois est congu sous
la forme d’'un grand baldaquin, dont les piédrodstdormeés de colonnes corinthiennes a fat
cannelé, ornées, dans le tiers intermédiaire,lsleldi feuilles et perles. Les piédroits intérieurs
sont en avance par rapport aux extérieurs, quivactides montants de la composition du
retable. lls encadrent un tréne pyramidal a gradimmmeé d’un riche crucifix rayonné en
argent. L'entablement est formé d’un frise surmatdééorniches saillantes. Sur les corniches
correspondant aux piédroits extérieurs sont posésvdses, alors que celles des piédroits
intérieurs sont achevées de figures allégoriquesedoreprésentant deux des quatre vertus
cardinales : la Tempérance et la Forteresse. GBqiis soutiennent un arc roman acheveé
d’'une coupole en forme de ‘bonnet de clerc’ dorialha est découpée a jour. Le vocabulaire
ornemental, tres austéere, est formé d’élémentsqigonent néoclassiques - guirlandes,
festons, triglyphes, volutes carrées, fleuronsaces, palmettes, entrelacs, fils de feuilles
trilobées, éventail de feuilles, fils de perles,mmoes de pain -. La structuration
architectonique du retable s’inspire de celle-la diwige la conception architecturale du
paradigmatique retable de maitre-autel de I'EgliseTiers-ordre de Saint Francois de Porto.
Selon Robert Smith, ce retable, dessiné en 179Am@nio Pinto de Miranda, est le premier

retable ressouvenu de l'arc triomphal romain exéau Minho-Dourd>®

inaugurant les
nouvelles formes allongées du nouveau style, owgdét pour la verticalité, cher au
Maniérisme, semble revenir & nouvé&lSelon Ribeiro Freire, le plus important historin

la talha néo-classique en Bahia :

« En 1827, le modele [du maitre-autel du Tiers®rde Saint-Frangois de Porto]
arrive a Bahia par l'intermédiaire desfitalnadorJosé de Cerqueira Torres qui, aprés
'approbation des plans par Mesadu tiers-ordre, commenca a faire le retable de
maitre-autel des tertiaires franciscains. Celapaésenté un événement d’'importance,
ou le Néoclassicisme fut interprété avec une rigwuwune austérité inconnues du
milieu artistique bahianais de I'époque ; peut-@&reause de cela sa répercussion ait

été limitée.

4°R. Smith,The Art of Portugal : 1500-180Q.ondon, Weidenfeld and Nicolson, 1968, p.153.
402, Smith,A Talha em Portugalisboa, Livros Horizonte, 1962, p.148.
41| A. Ribeiro Freire, op. cit., p.386.
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Figure 175 — A gauche, PORTOEinse du Tiers-ordre de Saint-Francoisretable du maitre-autel ; a
droite, SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoismaitre-autel.

Les retables des autels latéraux présentent exst deas piédroits intérieurs saillants,
mais ici ils encadrent une niche a statue. Ceuaussi bien que les piédroits extérieurs, sont
formés de colonnes de fat cannelé appartenant @rd&ocorinthien, ornées au tiers
intermédiaire, soutenant un entablement a cornislagantes. Celui-ci est surmonté d’'un
fronton achevé d’'un pot a feu. Dans ces retablespastate la méme tendance a la verticalité
du retable de maitre-autel. Le vocabulaire orneateplus exubérant que celui-la présent sur
le retable de maitre-autel, se fonde sur des asggéométriques, volutes carrées, triglyphes,
guirlandes, festons, d’autres ornements stylisésaractére phytomorphe, fils de feuilles

trilobées, vases, palmettes.
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Figure 176 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangoisautel-latéral.

En ce qui concerne les élémentgdalba complémentaire, le décor dalto-cruzeiro

est composé d’entrelacs de moulures géométriqugshybmorphes, sommeés du blason
franciscain. La chaire a précher suit le modelaatudes chaires néoclassiques de Salvador,
le traditionnel dais du XVllle siecle ayant été maté par uneanefalégéere décorant la
porte donnant I'acces a la chaire. Au Tiers-ordreSdint-Francois, lesanefasdes chaires a
précher sont décorées d’éléments symboliquese-Zetiu cété de I'Epitre présente les tables
de dix mandements, une allusion a la loi de Dieypagée depuis la chaire, alors que celle du
coté de I'Evangile est achevée d’un symbole magpmile triangle rayonnée sur des nuages
ayant I'ceil de Dieu au centre, représentation dentiiscience diviné®® Les grilles de la
tribune du cheeur-haut et des tribunes supérieurdss sanefascouronnant les portes de
celles-ci sont composées d’entrelacs complexes &ormde motifs géomeétriques et

phytomorphes.

492 pid., p.242.
296



Figure 177 - SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisa gauche, décor de #irco-cruzeiro; a
droite, chaire a précher, cété Evangile.

Le plafond de la chapelle-majeure obéit le modadarant a Salvador pendant la
premiere moitié du XlIXe siecle : évoquant le royaucélestiel, le plafond est peint en bleu
clair bordé d’étoiles dorées, la lumiére abondaéteetrant a travers les lunettes déchirées sur
la voute du plafond et soulignant 'harmonie etrtéddormelle du retable de maitre-autel. Le
plafond de la nef de I'église, posé sur des riat@saiches peintes en bleu, blanc et or, est
composé d’'une superbe voute cloisonnée, dont lepadiments carrés montrent des scenes

religieuses et les compartiments polygonales ptésendes médaillons ayant des effigies de

saints entourés soit de figures angéliques, soit décor d’arabesqé’

Figure 178 - SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisplafond du corpo da igreja

%3 |bid., pp. 274-76.
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Figure 179 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisplafond de la chapelle-majeure.

2 — L’Orgue du Tiers-ordre de Saint-Francois de Saador : Aspects Historiques

La trace la plus ancienne d’'un orgue au Tiers-oddgr&aint-Francois on la trouve en
1738. Elle concerne I'engagement de I'organiste s Aradjo Assuncat? Nous n'avons
pas de référence directe sur I'instrument dordubjt a cette date. Quelques années plus tard,
vers 1750-60, I'église avait un bel orgue dont Uéfdt entalha dorée, placé au milieu du

cheeur, était garni avec des riches panné3ux.

Le 19 Octobre 1834, Salvador Francisco Leite,disgostinho Rodrigues Leite, passe
contrat avec le tiers-ordre pour la constructionndhouvel instrument, dont les travaux ne
furent pas menés a terme par des raisons qu'orréffoC’est bien probable que des
guestions attachées au changement du godt déaatrhitihplantation du nouveau programme
ornemental a l'intérieur de I'église aient pousaénécessité de la construction d’'un nouvel
instrument, dont linsertion du buffet se fit decda plus harmonieuse a lintérieur
complétement renouvelé du temple. De toutes faganss savons que l'instrument du Tiers-
ordre de Saint-Francois était en service encoré83b, année de la retraite de I'organiste
Joaquim Pereira Lisboa, remplacé par Manoel TheodarSilva, le 11 Aolt 1836. Le contrat
d’admission de ce dernier nous donne un renseigmeimgortant : « ce méme Manoel
Theodoro fut admis comme organiste de ce Tiersecagiec un revenu annuel de cent milles
réis, payés en quarts, devant accepter d’accompliesoles obligations dont son antécesseur

%4 M. Alves, op. cit., p.221.

4% J.C. Diniz, « Velhos Organistas da Bahia : 155851%, in :Universitas n.10, Salvador, Universidade
Federal da Bahia, 1975, p.32.

%8 M. Alves, op. cit., pp.222-223.
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était en charge, au dela de conserver son Orguticfpaer] dans notre église, pour les

cérémonies ol on en aura besoffi! »

Il est trés probable, donc, que I'instrument dglise se trouvait hors de service a cette
occasion. Le 6 Juillet 1837, Manoel Theodoro fahpeacée par Joaquim José de Oliveira, qui
a demandé sa démission le 27 Janvier 1839. Onddgeonom de I'organiste qui lui aurait
remplacé, on sait tout simplement qu'il fut indigo@ur ce poste le 29 Janvier de la méme
anneée, selon Marieta Alves : « il semble qu’il €taligieux franciscain et qu’il occupait le
méme poste [d'organiste] dans le Couvent de Saamgeis. $°° L'éminente historien du
Tiers-ordre de Saint Francgois, a retrouvé des deatsnqui donnent des renseignements sur
I'instrument dont ce religieux franciscain jouad’était un instrument prété par le Couvent de
Saint-Francois, un orgue positif, car il était agem couvent lorsqu’il en avait besoin. Cet

instrument ne fut restitué au Couvent de Saint¢@@mar le tiers-ordre qu’en 184%.

Le 3 Aolt 1847, laMesadu tiers-ordre a décidé de commander un orgue peuf
I'église. Selon les sources documentaires, cetumsnt devait étre commandé a Rio de
Janeiro ou en France par le frére Conseilleur Nuadff Le 29 Novembre, « le plan pour le
nouvel orgue », c’est-a-dire le projet de constamctde l'orgue, fut présenté a Mesadu

tiers-ordre*’*

Tout indique que celui-ci était déja le projet@arlos Tappe, car le 24 Mars
1848 on passe contrat avec l'organier pour la daleridu nouvel instrument. Selon le pere
Jaime Diniz, le facteur d’orgues Carlos Tappe awvaé origine allemande. Cette affirmation
se fonde sur I'historien bahianais Manuel Querirdl:se disait ‘pauvre’ », devant avoir vécu
en Bahia entre 1846 et 1856. Il habitait & la Ledda Preguica et, en 1855, on retrouve sa

trace dans I’Almanach de Salvador, ou il est aitéamt que facteur de pianos et orgtfés.

L’'orgue de Tappe fut achevé en 1850, tel qu'on peeabnfirmer dans la petite cartouche
métallique affichée sur le clavier de I'instrumeb¢. contrat de construction de l'instrument,
qui se trouve a la page 212 Hivro 3.° dos Acoérdaodu Tiers-ordre de Saint Francois, est
une riche source de renseignements concernantiastéristiques originelles de l'orgue et

les conditions sous lesquelles Tappe a d( réametravail :

47 AOTSF. (J.C. DinizOrganistas da Bahia : 1750-1858alvador, Fundac&o Cultural do Estado da Bahia,
1986, p.114)

48 3.C. Diniz,Organistas da Bahia..op. cit., p.118.

%9 cf, Appendices VI — Tiers-ordre de Saint-FrancBigces Justificatives - Document 4.

470 cf, Appendices VI — Tiers-ordre de Saint-FrancBigces Justificatives - Document 1.

471 cf. Appendices VI — Tiers-ordre de Saint-FrancBigces Justificatives - Document 2.

472 cf. Appendices VI — Tiers-ordre de Saint-FrancBisyrces Manuscrites - Document 1.
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. 'orgue était composé de 827 tuyaux a lorigimgant 16 registres sonores et un
carillon, quatre sommiers, un clavier de 54 touchasgpédalier de 25 touches.
. le maitre organier devait s’engager a rendrstfirment parfaitement achevé avant le 15
Juillet 1849. Le co(t total de I'instrument étaét 41 :500$000éis.
. le tiers-ordre s’engagea a fournir tout I'argdont Tappe aurait besoin au cours des
travaux de fabriqgue de I'instrument. La valeur aegt due pour atteindre le plafond de
4 :500%$000¢éis ne lui serait rendue qu’aprés la conclusion destiument.
. le tiers-ordre s’engagea aussi a pourvoir unesomapour servir en tant qu’atelier pour
la construction de l'instrument.

le facteur d’orgues devait faire gratuitement degentuelles réparations dans
I'instrument pendant une période de dix ans apaeékévement de celui-&13

Le maitre organier a di faire face a des graveblgmmes concernant I'achévement de
'orgue. Il a eu des disputes avec le bureau tiedse : ayant mal calculé le montant total
nécessaire pour la construction de l'orgue, il nianquait de l'argent pour payer a ces
employés, ainsi que pour lui-méme. Etant déja pieyta valeur intégrale qu'il avait accordée
avec le tiers-ordre pour la fabrique de l'instrumed :500$000éis -, le ' Février 1850, il a
fait une réquisition lui demandant plus d’argenaipqu’il puisse mener a terme son travafl.
La réponse de laMesa du tiers-ordre a été prononcée le jour suivarlt fallait,
impérativement, achever le travail et puis le hurdu tiers-ordre jugerait s’il était pertinent

e475

de faire quelque payement supplémentaire en fadeudrappe.” Selon des indices qu’on a,

I'orgue de Tappe fut inauguré le 7 Juillet 185Qyjde la féte de Sainte-Isabell&.

L’instrument construit par Tappe a subi des acapedaet réparations diverses a partir

de 1854, en étant les plus significatives :

. 12 Février 1871 — I'orgue étant considéré injdeadar la Mesa du Tiers-ordre, Luiz
Pereira de Souza a proposé une «réparation radicalont le col(t serait de
1:500$000Q¢€is. Le travail de réparation de I'orgue fut concluFevrier 1872.

. 21 Septembre 1879 — nouvelle réparation de timsént par George Wascher,
constructeur de pianos et orgues. La réparatioimrument du Tiers-ordre de
Saint-Francois a co(té 1:900$0@(0s.

473 Cf. Appendices VI — Tiers-ordre de Saint-FrancBigces Justificatives - Document 3.

474 Cf. Appendices VI — Tiers-ordre de Saint-FrancBigces Justificatives - Documents 5 et 7.
47> Cf. Appendices VI — Tiers-ordre de Saint-FrancBigces Justificatives - Document 8.

4® M. Alves, op. cit., p.243.
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. 11 Septembre 1892 — nouvelles réparations dg&tiliment par Cattaneo Aristodemo,
« fonctionnaire de la Compagnie Lyrique de Sass@n€.ia », dans la valeur de
2:000$000Q¢éis.

. 1903 — I'instrument se trouvant hors de sendieesyndique du tiers-ordre, Antdnio
Magalhdes Costa, a offert un harmonium a I'église.

. 1917 — nouvelle réparation par Agreténcio Pinéo Ahdrade, dont le colt était
5:500$000r¢éis. L'instrument était prét pour étre utilisé pendknfestivité de Sainte-
Isabelle, le 8 Juin la méme anrféé.

. années 1950 - selon le témoignage vivant de gaslgnembres du tiers-ordre,

I'orgue reste hors de service aprés les annéesdr@bfbn.

3 - L’Orgue du Tiers-ordre de Saint-Francois de Salador : Architecture et Décoration

Le soubassement du buffet de I'orgue du Tiers-odér&aint-Francois, ou se place la
console en fenétre, est composé par panneautagehevé d'une corniche. Celle-ci est
surmontée de I'étage du buffet d’orgues, composéalplate-face centrale ou on voit vingt-
cing tuyaux en montre du Principal 4’. Celle-ci estcadrée de deux plates-faces
intermédiaires, plus basses et étroites, ayant tagatix muets chacune, qui, a leur tour, sont
encadrées de deux plates-faces plus hautes quenfeale, chacune ayant sept tuyaux du
Principal 8'. La structuration architectonique duffbt d’orgues révele une conception
nettement néoclassique — lignes droites, formemgéaues, 'accent mis sur la symétrie et
I'équilibre, I'utilisation de couleurs franches @aires -. Elle manifeste un remarquable goQt

orientaliste, jusque-la inoui & Salvador. A proged’orientalisme, a écrit G. Crepaldi :

« L'orientalisme n’est pas un mouvement artistiqudtaire, mais un sujet, une
attitude et une mode répandus en Europe pendanteciXe siécle : des artistes
appartenant a des écoles et a des disciplinesatits voyagent pendant des périodes
plus ou moins longues dans les pays d’Afriqueptayldes cotes de la Méditerranée,
dans les régions de I'Asie occidentale et danspiesnturc. D’autres se contentent de
récits et de journaux de voyages publiés a cetitgup Leur attitude envers la culture
et la civilisation islamique varie selon leur mdida et leur personnalité et se
manifeste sous des formes trés diverses : desiplemts minutieuses de la réalité aux

évocations fantastiques, souvent empruntées a ddsles littéraires. Les artistes sont

477 |bid., pp. 243-245.
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le plus souvent frappés par des beautés natuddles lieux rudes et sauvages, ou
survivent les restes des grandes civilisations css§, de I'Egypte a la

Mésopotamie. %®

En fait, les corniches du buffet de I'orgue du $ierdre de Saint-Frangois évoquent
les entablements des pylénes de I'’Ancienne Egyhoes que les créneaux qui surmontent la
plate-face centrale et les plates-faces extérieumes probablement, une inspiration
mésopotamienne, celle-ci soulignée par les rosqesrnent les panneaux du soubassement

du buffet d’orgues.

Figure 180 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francois'orgue.

A propos de I'engouement pour I'ancienne Egypéss en honneur en Europe pendant
la premiere moitié du XIXe siecle, il fut beaucoppussé par la campagne égyptienne de
Napoléon Bonaparte (1798), selon William Vaughan tes exploits personnels du futur

empereur au cours de cette campagne fournissei@trenatdes évocations romantiqués’.»

“’°G. CrepaldiL’Art au XIXe siécleParis, Editeurs Hazan, 2005, p.28.
4. Vaughan L’Art du XIXe siécle : 1780-185®aris, Editions Citadelles, 1989, p.358.
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Certainement, elle donne un prétexte a une modsasfente dans les arts décoratifs, sous

I'égide du style Empir&®°.

Mais le germe initial de ‘I'égyptomanie’, on letive en Italie, a la seconde moitié du
XVllle siecle, étant-il touché de l'activité de Birese, « l'un des premiers apbtres de
I'egyptian revival. » Selon celui-ci, l'austéritéomumentale des constructions égyptiennes
était un héritage des Etrusques, ce qui lui pesitettopposer I'ensemble aux gréaces
superficielles des grecs ; selon Arizzoli-Clémentella publication dediverse maniere
d’adornare i camminien 1769, met en avant la richesse des ornememts divilisation que
I'artiste souhaitait incorporer a [I'élaboration d’'unouveau style réconciliant les

influences. !

Il faut chercher aussi les racines de cet engouepwimr I'art égyptien a Rome, ville
dont la vocation fut toujours celle de réceptacks drophées apportés par les armées et
d’assimilatrice des cultes isiaques. Les cabingyptiens tels que ceux du Capitole, de Turin,
tout autant que celui de Caylus en France, orailssi exercé une influence certaine a ce
sujet. Le décor de Iatanza Egiziale la villa Pinciana a Rome (1778-1782), mise @uatgpar
I'architecte Asprucci et le peintre Conca, causdanhimpact sur les visiteurs, parmi lesquels
était, des 1786, le jeune Charles Percier; a opagsr Arizzoli-Clémentel ajoute : « c’est
justement en France que, malgré les critiques dad#l, les anciens pensionnaires du roi a
Rome, de retour, allaient répandre le virus égyptmemavec le plus d’éclat, notamment dans

les arts décoratifs*$

Concernant les éléments t@¢ha qui ornent le buffet d’'orgues du Tiers-ordre denSa
Francois, des guirlandes servent de claires-volaspartie inférieure des tuyaux. Une statue
féminine d’ange en attitude de jouer de la tromgettui d'ailleurs, lui manque —, vétue a
romaine, avec tunique et sandales, couronne la-fdat centrale du buffet d’orgues. Dans

480 « Les architectes Pierre-Francois Léonard Foet&li762-1853) et Charles Percier (1764-1838) jouent
réle majeur dans I'élaboration du style Empire.rR@s en Italie, ou I'architecture de la Renaissdeseséduit
tout autant que I'architecture classique, ils remEnt en France en 1791 et travaillent avec Jadaler@ation de
meubles d'un classicisme sévére pour le Directdavid les introduit en 1799 auprés de Joséphindegu
demande de refaire la décoration de sa résidermmp#tre de la Malmaison. C’est I'occasion pour dax
manifester leur talent de créateurs en inventargtyle qui allie habilement la dignité classiqudaesplendeur
napoléonienne. Le titre de leur ouvrag®ecueil de décorations intérieufd801), ol ce terme est pour la
premiéere fois utilisé, indique a lui seul gu'ilstacompris I'importance d’'un décor coordonné pougecrune
ambiance. Napoléon se rend trés vite compte deueecq travail de création a de précieux pour lua et
largement recours a eux pour marquer d’'un styl@énal’ les édifices publics [...]. » (W. Vaughanp.cit.,
pp.357-58.)

“81 p_ Arizzoli-Clémentel (P.), « Néoclassicisme »,: iA. Gruber (éd.),L’art décoratif en Europe : du
Néoclassicisme a I'Art DécoParis, Editions Citadelles & Mazenod, 1994, p.32

82 |pid., p.34.
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des photos appartenant aux APEF, nous voyons gbeafiet de I'orgue de Saint-Frangois
était orné auparavant d’autres deux figures ange&sigqui ne se conservent plus sur celui-ci.
On constate, aussi, que les plates-faces interimgslipossédaient des guirlandes sur la base

des tuyaux.

Figure 181 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francgoisphotographie faite par I'organiste
Elisa Freixo en 1987, ou on voit I'existence de tiofigures angéliques ornant le buffet d'orgues. (REF)

Des recus datés du 9 Octobre et 28 Novembre 18d8secvés aux AOTSF,
confirment I'exécution de ces trois figures angdédis de la main de Domingos Pereira Baido.
Les autres ornements teha du buffet d’orgues furent exécutés par Marcelinarigho de

Castro, selon le recu daté du 11 Octobre de la ne@@mée. Le recu concernant la peinture et
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la dorure du buffet d’orgues, daté du 29 Janvigs0l&st fait au nom d’'un certain José

Raimundo’®®

responsable de la réalisation des élégants vdmesiX de golt nettement
néoclassique qui ornent les faces intérieures desvqui garnissent la console de l'orgue,
outre les rosaces peintes sur les panneaux dussmrbant du meuble, les palmettes en blanc
et or sur fond bleu clair qui ornent toutes lesadres de celui-ci, les fils de feuilles trilobées
qui descendent verticalement le long des encadrsmdas plates-faces centrale et

extérieures, les motifs phytomorphes peints suciéseaux, la dorure des statues.

Figure 182 — SALVADOR,Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisange couronnant la plate-face
centrale du buffet d’orgues.

83 Cf. Appendice VI — Tiers-ordre de Saint-Franc@igces Justificatives - Document 6.
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Figure 183 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisclaire-voie inférieure de la plate-face
extérieure gauche du buffet d'orgues.

Figure 184 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisa gauche, plate-face intermédiaire du
buffet d’orgues ; a droite, vase a roses peint sua face intérieure d’'un des volets de la console de
l'instrument.
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Un autre élément remarquable, qui beaucoup camtrébrenforcer la singularité du
buffet de I'orgue du Tiers-ordre de Saint-Frangdéss le panorama de I'orgue baroque au
Brésil, ce sont des rideaux peints en trompe-l&milbois, qui, d’'ailleurs, servent des claires-
voies a la partie supérieure des tuyaux en moQtedles-la de la plate-face centrale sont
continuées visuellement par une riche draperieaenag rouge garnie de galons dorés, ce qui

apporte du faste a la composition.

Figure 185 — SALVADOR,Eglise du Tiers-ordre de Saint-Francoisdétail des draperies de la pate-face
centrale du buffet d’orgues.

L’insertion du buffet d'orgues a lintérieur dunt@le tertiaire de Saint-Francois est
bien réussite. Le décor statuaire du meuble metdiat sur le réle de celui-ci en tant que
pendant du maitre-autel, lui aussi couronné deesatllégoriques dorées, ce qui établisse un
dialogue entre eux. Néanmoins, ce rble devait étreore plus évident a l'origine, ou le
couronnement statuaire de I'instrument était plapleatique, souligné par I'existence de trois
statues. Malgré l'orientalisme manifesté par lefdtufi’'orgues, qui ne trouve aucun écho a
I'intérieur du temple, la structuration rigidemaroclassique du meuble, tout autant que la

polychromie en blanc, bleu clair et or, établit ipport assez harmonieux avec les autres
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éléments deéalha existants a l'intérieur de I'église — retablas;o-cruzeirq chaire a précher,

corniches -. Cependant, c'est, précisément, I'eagmnt pour I'ancienne Egypte et la
Mésopotamie, ce qui assure le plus grand intérig éomposition du buffet d'orgues. I

évoque un long et inattendu parcours, qui se dérdains le temps et I'espace, depuis
I'’Antiquité Orientale, revisitant la Rome de Pirae¢ la France impériale de Percier et
Léonard Fontaine, et qui, par I'intermédiaire dnigmatique figure de Tappe, va arriver a
des territoires tropicaux jusqu’alors inconnus cedte surprenante ville de Sdo Salvador, la

‘Rome Noire’ de Bazin.

Figure 186 — SALVADOR, Eglise du Tiers-ordre de Saint-Frangoisensemble du chceur-haut depuis la nef
de I'église.
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Conclusions

La plupart absolue des instruments présents dansiénne colonie américaine a di
étre importée du Portugal, ce qui s’explique pdiaible et discontinue présence de facteurs
d’orgues autochtones dans le ressort d’'un tergitoitmense. Ceux-ci n‘ont arrivé point a
établir des noyaux permanents de production dunsénts ; une fois le facteur d’orgues est
disparu, le foyer disparait avec lui. Le manqueghniers dans la colonie est aussi témoigneé
par les difficultés envisagées en ce qui concelfeitretien des orgues, livré, de maniére
générale, aux propres organistes et a des réperamateurs, la vie utile des instruments ne
dépassant, en plusieurs cas, une vingtaine d’anhéesbdle joué par les lignages dans
I'apprentissage du métier de facture d’orguesngartant dans la Péninsule Ibérique, ne
semble pas avoir atteint une importance signifieagn Amérique Portugaise ; le seul cas
dont nous avons trace de ce qui, dailleurs, nvarrpoint a constituer un lignage
véritablement durable, concerne Agostinho Rodrigueite et son fils, Salvador Francisco
Leite, si bien que celui-ci n’ait eu pas une prdalurcinstrumentale comparable a celle de son
péere. Parmi les maitres organiers autochtones que connaissons, s’'imposent les noms
d’Agostinho Rodrigues Leite, - Recife, Olinda, Saler et Rio de Janeiro -, le facteur
d’orgues le lus prolifique dont nous avons traceAemérique Portugaise au XVllle siecle,
Manoel de Almeida e Silva - Diamantina (deuxiemetm®@alu XVllle siecle) -, Athanazio
Fernandes da Silva — Itabira do Matto Dentro, Cétlhas do Matto Dentro, Villa Rica,
Mariana, Congonhas do Campo, Rio de Janeiro (premi@itié du XIXe siecle) -, et Carlos
Tappe - Salvador (premiere moitié du XIXe siéclela plupart des facteurs d’orgues actifs
en Amérique Portugaise a di avoir une formatioldidacte, ce qui se manifeste dans une
certaine couleur locale présente dans les instrtsreutochtones encore conserves, qui ne
suivent pas strictement les cadres préconisésap@cture ibériqgue d’orgues. Au sujet de la
diffusion de I'orgue ibérique dans la colonie arogéine, le mécénat religieux de Jean V, en
tant que grand-maitre de I'Ordre du Christ sensdbjfmurvoir les couvents et les cathédrales
des ornements nécessaires a la dignité du cuitgeret - parmi lesquels, I'orgue -, poursuivi
par son fils Joseph ler, tout autant que la capatibrganisation des ordres religieux et
laiques a I'’égard de I'importation des instrumeatd,joué un rble protagoniste.

Au niveau de la taille des instruments, la plupl@g orgues importés ou construits en
Amérique Portugaise se composait de petits positits des realejos c’est-a-dire
d’instruments appartenant, respectivement, ausi&mie et quatrieme especes de Nassarre,
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revétus de buffets de type armoire. Les instrumiestplus grands, rarissimes dans la colonie
américaine, appartenaient a la deuxiéme espécehé@hridcien aragonais, c'est-a-dire 13

empans en montre — Mariana, Saint-Benoit de Rieargrand-orgue de I'ancienne Chapelle
Royale de Rio - ; a ce sujet, c’est remarquable apkeurs, le fait que quelques instruments
assez significatifs, voire méme imposants, dangaleorama colonial, tels que Tiradentes,
Diamantina, appartiennent a la troisieme espéecéNalsarre, s'agissant, en fait, plus de
positifs grandioses que de grands-orgues.

En ce qui concerne la structuration architectomiciu buffet d'orgues, nous
constatons que les deux typologies identifiéesRumrert Smith au Portugal — septentrionale
(Minho-Douro) et méridionale (Beiras, Lisbonne, Atigio) - vont diriger, de facon générale,
la conception des buffets des orgues fixes ibésduso-brésiliens : en particulier, Tiradentes,
Diamantina et Cérregos présentent un buffet de sgptentrional, alors que I'ancien grand-
orgue de l'ancienne Chapelle Royale de Rio avaitbufiet éminemment méridional. On
trouve aussi des cas exceptionnels, ou le buffefuiteaucun modele préalablement établi
dans la métropole : le superbe buffet de I'ancieand-orgue Rodrigues Leite du Monastére
de Saint-Benoit de Rio, qui posséde en lui-mémepteripes de sa structuration et de sa
singularité. C’est remarquable le fait de linstemh avoir été construit par un organier

autodidacte ; aurait-il aussi dirigé la concep@ochitecturale du meuble ?

Il y a d’autres instruments — Mariana, ancien lodé I'ancienne Chapelle Royale -
qui ne présentent point une structuration du bsigénn les cadres ibériques portugais, mais il
faut tenir en compte que ceux buffets-ci appareenra d’autres écoles de facture d’orgues,
auxquels cadres ils sont fideles. De toutes solkelsyffet d'orgues de Mariana, exécuté au
Portugal selon la structuration architectonique lde‘Facade d’Hambourg’ - celle-ci,
d’ailleurs, connue et répandue, avec quelquesti@rig en sol lusitanien d’apres 'activité de
Hensberg a Porto -, fut orné d’'un vocabulaire orereial baroque éminemment portugais.
L’orientalisme manifesté dans le buffet de I'orgde Tiers-ordre de Saint-Francois de
Salvador, instrument qui, d’'une certaine facon,tpte considéré le ‘chant de cygne’ de
'orgue baroque au Brésil, gravitant entre deux cemtions instrumentales presque
antagoniques — I'orgue baroque et I'orgue romasmtigdait du meuble un spécimen tdéha

unique dans les cadres du Néoclassicisme relidiegsilien.

Au Brésil, lI'impossibilité de se parvenir a [I'étedement des occurrences
d’emplacement les plus courantes est due a laefgl#sence d’instruments conservés de
nous jours et a la grande quantité d’archives é&gawédétruits, ce qui ne nous permet pas de

former une idée véritablement solide sur les imsénts disparus eux-mémes, tout autant que
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sur la facon dont ils étaient emplacés a lintérides églises. Malgré cela, restreints au
corpusde cette recherche, aussi bien que fondés sujupsgeléférences - iconographigues ou
descriptives — a I'emplacement de quelques instnisnanciens, nous pouvons constater la
suprématie des emplacements sur une tribune agtacthéhceur-haut ou réalisés directement
sur celui-ci, dont la prépondérance d’emplacemauntmilieu du chceur-haut, trés proches ou
alignés a la balustrade de celui-ci, est remargual@oncernant ce dernier type
d’emplacement, d’aprés I'analyse des occurrencesnguis avons identifiées — Saint-Benoit
de Rio, Diamantina, Cérregos -, nous croyons quehl@x d’emplacement est di a des
questions, surtout, spatiales, ainsi que, en dm&iéeu, de mise en valeur des buffets

d’orgues qui répercutent, ainsi, de facon plus eatighe dans I'espace intérieur des temples.

A propos de la répercussion des orgues dans delsi-quelques instruments fixes
importés de I'Europe furent adaptés et emplacdagn plus ou moins réussite dans I'espace
intérieur des églises, un espace qui était, pkuad, déja conformé au moment de l'arrivé ou
construction des instrumentsSéde Mariana, positif et grand-orgue de I'ancientaizlle
Royale de Rio -, ce furent les buffets construitdeésil, ceux-la qui s’insérerent de facon la
plus harmonieuse — Paroissiale de Tiradentes,-brelre de Saint-Francois de Salvador — ou
voire méme parfaite - Saint-Benoit de Rio, Tiemrerdu Carme de Diamantina — a
I'intérieur de leurs églises correspondantes, I®jouérent tous, certainement, un des réles
protagonistes dans la création d’'un espace mystgaagible et intangible -, ou la diversité
et richesse des sonorités émanées des instrunassts;iée a I'opulence atteinte par leurs
buffets, contribua a la création d’'une ambiancetigys favorisant I'exercice de la pitié et la
réjouissance des fideles.
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GLOSSAIRE

Arco-cruzeiro : arc qui sépare la chapelle-majeure de la néfdése, appelé ainsi lorsqu’il

n'y a pas de transeptr(izeiro.

Arraial : campement, premiere installation dans une régimore inexplorée, village.

Arrematacéo : adjudication.

Arrematador ou Arrematante : adjudicataire.

Bandeira: expédition de caractére officiel ou privé quitpdr surtout, de Sdo Paulo, vers
I'intérieur de la colonie, pour y chercher des mg&tau des pierres précieuses, aussi bien que

pour capturer des indigenes pour les rendre en\eagpt.

Bandeirante : celui qui intégrait lebandeiras

Camara Municipal: conseil municipal.

Camarim: grande cavité creusée au centre d’un retable pbuter I'image du saint(e)-

patron(ne) et sotrono.

Capela-mor: chapelle-majeure, sanctuaire d’'une église.

Carta de sesmaria. carte congue par le gouverneur de la capita@ngdarantissant au
prétendant des terres (sesmaria) la propriété kesam, registrée a |€asa da Fazendaet

devant étre confirmée dans un délai de quatre arpadde Conseil d’Outre-mer.

Cidade: ville, plus importante qu’'uneila, ayant recu de la Couronne tegimentoet un

foral, qui précisent ses devoirs et privileges.

Coartelaoou quarteldo: piédroit a plusieurs ressauts, revétu d’'un débesprit baroque —

consoles, atlantes, etc.

Comarca: circonscription administrative groupant plusilocalités fermog, correspondant

a un canton.

Contratador de diamantes: adjudicataire du contrat d’exploitation des dzamts.

Corpo da igreja : nef de I'église.
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Cruzado: ancienne monnaie portugaise, d’abord en or, éhét d’'une valeur de 40f&is,
puis en argent, d'une valeur de 48(k.

Cruzeiro : croisée du transept ; se dit souvent de la &r@keéla nef qui précéde la chapelle-

majeure, méme lorsqu’il n'y a pas de transept.

Desembargador: juge de la cour d’assises.

Dietario d’'un monastére :codex contenant la description des gouvernemestsioleés d’'un

monastere.

Engenho: moulin a sucre.

Entalhador : sculpteur sur bois, travaillant atiha des églises.

Escultor : sculpteur sur pierre.

Estadosd’un monastere : des rapports envoyés par I'abbé au Chapitre Gédeérdlordre
religieux, rendant compte de la situation matériell financiére dont se trouvait le monastere

au début et a la fin de son gouvernement.

Fabrica : gestion administrative de I'ceuvre d’une église.

Fazenda: exploitation agricole, ferme.

Fazenda Real trésor royal.

Freguesia: paroisse.

Galilé : porche précédant rpo da igreja portant le choeur-haut ; narthex.

Imaginarios : sculpteurs travaillant aux images religieuses.

Jacaranda espece de bois trés résistant dont on faisainksbles, les grillegyfades, et

gu’on pouvait, en raison de sa dureté, modeleoau t
Livro de gasto: livre de dépenses.
Livro de profiss@es: livre ou sont inscrits les membres d’'une con&éu tiers-ordre.

Livro de receita e despezalivre de comptes.
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Livro de termos: livre de délibérations d’'un bureau directeur &wonfrérie.

Livro de tombo : registre contenant les actes de propriété dawvent.

Matriz : église paroissiale.

Mesa: bureau d’'une confrérie ou d’'un ordre tertiaire.

Oitava : quantité d’or en poudre, subdivision gharcq correspondant a 1$200 (126s) ;

elle-méme divisée evinténs(vingtiemes).

Ouvidor : littéralement ‘auditeur’, magistrat de I'hiérhre judiciaire.

Paravento: paravent d’ébénisterie, situé a I'entrée delibég

Por em praca: mettre en adjudication, annoncer en place puéliq

Risco: projet dessiné pour un édifice ou une ceuvre mMmamiiale quelconque.

Sacrario : tabernacle.

Sanefa: sorte de galerie a rideau surmontant un autgmfant a accrocher des tentures.

Sé: cathédrale.

Taipa : pisé, terre battue.

Talha : sculpture sur bois ; terme employé, principaletngour désigner le travail des autels

et boiseries d’'une église.

Termo : délibération d’'une assemblée consignée pardetere éscrivag, dans le livre des

actes oudivro de termos localité composant urmmarca
Termo de Arrematacao: cahier des charges d’'une adjudication.

Trono : dans un retable, socle a plusieurs ressautsrpdatatatue a I'intérieur de tabuna
(tribune) oucamarim
Vereador : conseiller municipal.

Vila : unevila est une petite ville, plus importante qu'amraial (village), mais qui ne

possede pas la méme autonomie administrative iefgiré d’'unecidade(ville).
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ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO - Saldor
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APPENDICES

APPENDICE | — MARIANA

Sources Manuscrites

Document 1- ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonn&€hancelarias
Antigas da Ordem de Cristo : Livre 227, £.237, oeeAlvara porge S. / Mage ha por bem /
fazer de novo Sé na / Gidle Marian- / na Estado do / Brasil

Eu El Rey como Gower Vs.°/ Faco Saber aos g.” este meu Alvara / vireattgndendo a Se
fazer preci- / zo a ereccad de Cathedral no nogpdsio / de Mariana, e eregiremse nella
Digni- / dades, Conegos e mais Misq.e hajad de Ser- / vir. Hey por bem crear, e eregir d
novo Ca- / thedral na Cielde Marianna g.” nella haja / quatorze prebendas,quliaes quatro
Serad / p.2 as Dignidaatde Arcediago, Arcipreste / Chantre, e Theztor, e dez p.2 Cone-

/ gos, como tambem doze Cappelaes/ Nl.e de Seremonias, quatro moc¢os / do Coro, hum
Sacristad, hum M.da / Capp.2, hum organista, hum Portr.° / da Magdo Con.° Ultramrmo,
tendo da- / do a provid.2 conveniente p.2 0 pagade®Suas Congruas, e este Se cumpra, e
gde/ intr.2m.te como nelle Se conthem Sendo / passéal@€hanca da Ordem, e Se Regis- /
trard nos Losda mesma Cathedral, e ma- / iepq.’ nr.° for p.2 a todo o tempo constar da /
Erecccao desta Sé e erecgdo dos Cappitula- / mesiseMinosdella LS.2 dous de Ma- / yo de
mil e Sete centos quta.e Sete annos / Raynha //

Document 2- ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Minas &Bais : boite
48, Document 12, Microfilm 41 - Avis du Conseil Rbyl’Outre-mer sur une réquisition lui

adressée par I'évéque du Maranhdo, Dom Frere Maao€ruz.

[recto] Senhor. / Dom Fr. Manoel da Cruz / BispoMaranhad, e Eleito para o novo Bis /
pado da Cidade Marianna nas Minas geraez, / fagaped V. Mage por esse Conselho, em
que Re / prezenta, que para o d.° Bispado, por,rm8em / couza alguma das precizas, herad
necessarias as couzas seguintes. / Tudo o que for prggasa o exer = / cigio da Ordem
Pontifical, obrigagoens’, e fungoez’ / della, pargo fim seria conveniente commeterse / esta

diligencia a pessoa, ou pessoas inteligentes, as fjes se dé a incumbencia de porem
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prompto tudo o que / julgarem necgessario para tedaditas funcoez’. / Da mesma sorte 0s
ornamentos competen= / tes, Ceremoniaes, Psajténos de Canto, Or= / gad, Sinos, e
tudo o maes que respeita ao culto di= / vino, C&abbido, Capella mor, Sacristia, /
Conservacad, exposicad, e veneracad dorBs®a= / cramento com a descencia, piedade, e
Louvor de Ds/ Nosso Sndr. que deve haver na nova Sé para édificad dos povos; o que
tad bem Se devia recomen=/ dar apessoa, ou peasselggentes, em ordem a Se evitarem
descuidoz, e faltaz, que naquellaz par=// [vepsates tem pouco remédio, e muita demora
com de / trimento do culto, e Louvor desDpara o que ajud / aria muito o inventario, do que
V. Mg.e mandou dar p.2 / o Bispado de S. Paulo, que Vel bem agora cre=/ ou de
novo, por concorrerem em ambos as mesmas cirdamgiaz. [...] / Para 0 Rev.° Bispo ser
tra= / tado com respeito, que V. Magem ordenado= / parece se |lhe devem passar as
ordenz’, na mesma for / ma, que se tem passadmdes Bispos / do Ultramar. Lisboa dés de
Fevereiro de / Mil Settecentos, e quarenta, e Sétfdex. Metello de Souza Menezes
Thome Gomes [...] / M.eCaettano Lopes de Cruz Raphael Pires Sardinhbomé&
Joachim da Costa Corte Real Ant.° Freyre nidr &H.es//

Document 3—- ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Minas &Bais : boite
53, Document 30, Microfilm 49 - Lettre de I'évégDem Frére Manoel da Cruz adressée au
roi Jean V, le 27 Février 1749, ou I'évéque donoe avis concernant les conditions dont

I'église paroissiale de Mariana disposait pour davee.

[recto] Senhor / Foi V. Mag.Servido mandar me enformar com o0 = / meo paré&era
Matriz desta cid.e hé capaz de Ser / Cathedrahfltzee-lhe algua obra, e Se ha algués ca =/
zas Sufficientes de Serem Pallacio Episcopal gRezaden = / cia dos Bispos. Emq.to a
Matriz hé templo capaciS =/ simo de Ser cathe@akm, como inda nad estava / total m.te
acabado, glo chegou a noticia da erecgad deste / novo Bisgadesta cie, Se Suspenderad
asobras : / e aSSim Se faz precizo fazerem-Se gsinBes. = / Deve-Se pagar o
acrescentaro, q Se fez a capella / mor antes de eu chegaaaied, e ainda depois Se =/
continuou, e Se fez este acrecentayme coro p.2 os co = / negos Com approvacad do
Governador e cam General, / de q’ dara conta, a qual Capella nooufiperfeitiSsi =/ ma, e

s6 lhe faltad as Cansellas, q’ sad precizas. Delv8e=fazer hud Sachristia com 0s caixoins
necessarios p.2 / os Conegos, huad caza capitul8erg de poco custo, / porg as paredes
estad feitas, e cobertas. Deve-se aca =/ barrde figua parte pequena da Igreja, q’ ainda /
nad tem forro, e tanto este, como o0 que esta fBaadeve / pintar, e o da capella mor com
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mais algud perfeicad. / A Igreja hé de arcos,beitids por Sima, e em hua del =/ as Se ha de
assentar o Orgad, p.2 oq’ Se deve fazer hud / dar&@Retabulo p.2 a capella mor pode ficar
/ o0 mesmo, q' he bom, e esta dourado; mas coneoRsstia = / bulo hé da Irmandade do
SantiSSimo Sacramo, q’ ago =/ ra esta collocado em hué capella doaRo no cru =/ zeiro
dapte doEvang.°, a qual Capella neceSSita de Se =cexts ao menos hua braca, e tem ja
Retabulo per =/ feito, mas nad dourado, me pgteste, q' Se faca esta / obra a custa da
Fazenda Real, vista a grande despe =/ za, q'anbie) e o Povo fez com a capella mor, 0 =/
seo Retabulo, e toda a Igreja. Deve-se também feerhu’ pateo & porta principal da Igreja
com alguds / escadas, p.2 g fique mais Levan@ad®yvitar a passa =/ gem de cargas, carros
e animais. Finalnte devem-Se / fazer as grades, e portas, q' faltadlaaellas da Igreja, / e
juntamte Rebocala, caya-la, e Retelha-la; efeitas / estemspfica hu’ templo tad magestozo,
g’ dizem os =/ Praticos Senad fara agora com meeaahizentos mil // [verso] mil cruzados.
No g’ Respeita aoPallacio EBb.as cazas / em ¢ actuatmRezido, Sad no capazes, no
perto da = / Sé em Sitio tn.ayrozo, e com todas as comodidades; e = / So6 ¢tES8e.°
fazer-se algu’ concerto nas janellas, por / Serlguaa pequenas, e desiguais, e jurtem.
pagarem =/ Se huds cozinhas, q’ custarad duzentastas oitavas, / q' foi precizo demolli-
las p.2 0 acrecentatn.do tal Palla=/ cio. Mas Reprezento a V MeSeja Servido mandar, /
g’ Se avalué, e g Se compre; por q' p.2 Se faa#laé€io / novo, alem de nad haver Sitio em
toda a cide, como o =/ deste, ha de custar mais de outro @mtpreco, em q' / este foi
avaluado, e o alugarse também me parece nad /oBeergente; por ' como o aluguer de
cazas nesta / celhé exorbitante, ficara Sendo excessivo o destdlddro. V Mage mandara

o g for Servido. Mari =/ anna, de Fevr.°@&1749/ ManoeldaCruz //

Pieces Justificatives

Document 1- ARCHIVES DE LA CATHEDRALE DE FARO, Portugal. logption affichée
a l'intérieur du buffet d’orgues de l'instrumenAdud. M.M. Ferreira Arp Schnitger: Dois
Orgédos Congéneres de 1701, suas destinacbes atuaiaracteristicas técnicafthése
doctorale], Niterdi, Edition particuliere de I'aure 1991, p.195]

« -1874 -

(Es)te orgéo foi encommendad(o)
(p)elo Revm.° Cabido desta Ca(the-)
dral, no anno de 1715, ao o(rga-)
neiro Joao Henriques, res(idente)
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em Lisboa, o qual vei(o co-)
(lo)cal-o em 1716.
No anno de 1767, foi (aumen-)
tado com jogos novos (ou re-)
gistos entre os quaes f(oi pos-)
to o d’echo e contra ech(o pe-)
lo organeiro Pascoal.
Foi limpo e afinado nos a(nnos)
de 1722, 1775, 1814, e ultimo
no mez d’Agosto de 1814 p(elo)
organeiro hespanhol — D. Fran-
cisco Alcaide.

No compartimento inferior deixo

C. David»

Document 2- ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Rio déaneiro : Boite
34, documents classés n.° 16.320 et 16.329. Reldtée dépenses faites avec les ornements
de la Sé de Mariana, en 1752. [Apud. M. M. Ferregp. cit., p.213] [nous ne pUmes

retrouver ces documents a 'AHU.]

(16.320)
« Rellagad dos Ornamentos que por ordem de S.Watgeforad para a Sé da Cidade de
Marianna na forma da rezolucéo e avizo do Ex.m®@®go de Mendonca Cortereal de 7
de Fevereiro de 1752 os_quaesentregarad ao Fiel do Thezoureiro do Conceltra-U
marino que forad em quatro cachoens e em cada bles 0 seguinte
[...]

Cachad N.© 4.°
Hum Orgad grande com sua caxa e maes Ornato,as fadintencentes a elle que foy em
18 cachoes numerados com as adverténcias preaimasgarmar, e tabbem em des

Embrulhos grandes e pequenos numerados.”

(16.329)
« Recebi do muito Reverendo Senhor Beneficiado deZeliveyra hum Conto e duzentos

mil reis cuya coantia importou o Orgad que lhe v@ada aSee da cidade de Marianna o
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gual foy na frota deste prezente anno e de conoo @stgo e satisfeito Ihe pasey o pre-
zente por mim feyto e asignado em Lixboa, 26 d&édule 1752 anos.

Joad da Cunha

Document 3- ARQUIVO PUBLICO MINEIRO, Belo Horizonte. CodexQ - SC. Lettre de
Gomes Freire de Andrada adressée au roi Jean ¥,dia30 Juin 1752. [Apud. M. M.
Ferreira, op. cit., pp.217-18]

(f. 19 verso — 20 recto)

« Senhor

Como em cumprimento desta Real Ordem pela distaéncigue estou nad posso na
prezente ffrota ouvir o Provedor da fazenda ReslMiaas geraez : Vendo o requerimento
do Procurador do Bispo da Cidade Marianna, e seatito[=certo] pelo exame que fiz por
Ordem de V. Magestade na cathedral, que nelladadi@d e Relogio, me paresse, V. Ma-
gestade sendo servido Ihe mande dar : pela pregimmfa de hum e outro instromento,
e ser certo sem ellez nad ha o culto, e asiztelesi@ma : emquanto aos ornamentoz, que
diz faltad, deve o Procurador declarar quaez se@@ue por minha mad foy V. Mages-
tade servido mandar emtregar na fun / 20 / na taf@ldesta cathedral hum grande nu-
mero dellez, e tu [rubrica] do maiz proprio, e [@e@ara ornato e assiztencia do culto

devino.

V. Magestade mandara o que for servido.
A Real pessoa de V. Magestade guarde Deus muitsscmo seoz fie[i]z vassa-
los havemos mizter. Ryo grande de S. Pedro trmt2udho de mil sette Cemtos cincoen-

ta e dous // Gomes freyre de Andrada//

Document 4- ARQUIVO PUBLICO MINEIRO, Belo Horizonte. Code»6 SC. Annonce
de l'adjudication des travaux d’installation derfjoe a la Sé de Mariana. [Apud. M. M.
Ferreira, op. cit., p.218]

(f.106 verso)
« Porquanto na forma da Ordem de S. Magestade de 2Brode 1750 “he o dito Senhor
servido mandar que o lllustrissimo e Ex.mo Sr. G@raestas Capitanias, mande fazer na

Sé da Cidade Marianna as obras, e consertos deggedla Catredral [sic] necessitar na
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forma que apontou a S. Magestade o ExcellentissiReverendissimo Senhor Bispo de
Marianna, em cujas obras e concertos entrara atasse Orgam, que o mesmo Senhor
mandou na frota passada para a dita Sé o Dr. Rspdadazenda real mandara por em
praca a obra, e conserto de que se necessitagsarda o dito Orgam na forma dos apon-
tamentos juntos, feitos e asinados pelo Mestr@bigs Manoel Francisco Lisboa; e rubri-
cados por mim. Vila Rica a 3 de Mar¢o de 1753” @mbrica do Senhor Governador

Document 5- Jozé Joao Teixeira CoelHastrucédo para o Governo da Capitania de Minas
Gerais 1782, Chapitre 2 BPa Comarca de Vila Rica Paragraphe 7 Ba Sé de Mariana.
[Apud. Jozé Jodo Teixeira Coelho, Caio César Bogathi), Instrucdo para o Governo da
Capitania de Minas GeraisBelo Horizonte, Secretaria de Estado da Culturayuimo

Publico Mineiro, Instituto Historico e Geograficod3ileiro, 2007, pp.185-86. |

« §7°

Da Sé de Mariana

27. Tem a mesma cidade de Mariana uma catedrabewe de matriz, com quatro

dignidades, a saber : arcediago, arcipreste, ahameisoureiro-mor, dez conegos, doze
capelaes, quatro mocos do Coro, um sacristdo, gan@ta, um mestre de Capela e um
porteiro da massa, e a cada um dos sobreditogaenmnualmente, pela Fazenda Real,

as congruas e os ordenados seguintes :

Ao arcediago 500$000
Ao arcipreste

Ao chantre a cada um 400$000
Ao tesoureiro-mor

A cada conego 300$000
A cada capelao 100$000
A cada moco do Coro 36$000
Ao sacristdo 37$500
Ao organista 75%$000
Ao mestre de capela 60$000
Ao mestre de Cerim0nias 15$000
Ao porteiro da massa 15%$000
A sacristia da Sé recebe anualmente, da Fazerala Re 360$000
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A fabrica recebe também 180%$000

28. Todas estas conguras e ordenados foram estdosl@elas ordens de 2 de Maio de
1747, passadas em virtude da resolucéo de 22 dedabmesmo ano, e pelo alvara de
5 de Fevereiro e ordem de 13 de Mar¢o de 1756ldequero alvara de 15 de Outubro

de 1754 e proviséo de 18 de Maio de 1757 se paganmherdeiros das dignidades e
cénegos as suas respectivas congruas de um aris depoortos.

29. A Sé governa-se pelos estatutos da do Riordgrdgoor provisdo de 20 de Marco
de 1757, mandad observar pela outra, de 29 de Betata 1758»
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APPENDICE Il — SAINT-BENOIT

Sources Manuscrites

Document 1- Bibliotheque Nationale de Lisbonne. ManuscrgdR.7 -Desagravos doBrazil,
e Glorias de Pernambuco. Discursos Brasilicos, Datioos, Belicos, Apologeticos, Moraes,
e Historicos../ por seu ator Domingos do Loreto Couto, Presbiterofgzo da ordem do
Principe dos Patriarchas S. Bent@6 Marco 1757, 591 f. Livro Quinto Pernambuco
llustrado com as letrgsCap.ll —Dos que pela sua rara habilidade sem ter ilustresgdem

aprendessem forao insignes em alguas Artes

[p.401] 63. Agostinho Rodrigues Leite nasceo noifeeam 22 de Agosto de / 1722, Sendo
seus Pays Jodo Rodrigues Leite, Familiar do Sdiffitbop / e Sua mulher Anna Teixeira
Leite. He dotado de hum peregrino en: / genho,@@no Mestre que a propria penetracéo faz
excellentes Or: / gaos. Ao mesmo tempo que exarstiarara habilidade mostra que / se nao

cega do interesse dando a suas obras preco migitmirdo seu / devido valor. //
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Pieces Justificatives

Document 1- ARCHIVES DU MONASTERE DE SAINT-BENOIT, Rio de dairo.
Dietario do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janéird66-69) : manuscript, p.89 -
Description d’'un orgue realejo que I'on voulait coander. [Apud. C.M. da Silva-Nigra
O.S.B., Construtores e Artistas do Mosteiro de S&o BentoRiw de Janeirp Salvador,
Tipographia Beneditina, 1950, v.1, p.155]

« Hum realejo p.2 acompanhar em muzicas com asnsitancias
g aponto : novo, de madeira escolhida, e feitcapor q

tenha aceitacdo e podendo ser sejad de estanhasuaios.

De quatro rezistos.

Oitava curta na mad esquerda, e Larga na direita.

1.°rezisto o flautadoto do tapado sem aumentalgia.

2.% rezisto seja a oitava grave aberta com 2.2atagad
do mei para sima.

3.2 d.° seja sempre hua quinta aguda.

4.° oitava aguda.

Document 2 ARCHIVES DU MONASTERE DE SAINT-BENOIT, Rio de dairo. Regu du
facteur d’orgues Agostinho Rodrigues Leite concettteafacture de I'orgue du Monastére de
Saint-Benoit de Rio de Janeiro, 14 Janvier 1773ufA C.M. da Silva-Nigra O.S.B.,
Construtores e Artistas do Mosteiro de Sao Bent®idode JaneirpSalvador, Tipographia
Beneditina, 1950, v.2, p.147]

« Recebi do mto. Rdo. Pe. Procurador do Mosteyi®.Bento do Rio de Janro. O Snr.
Fr. Lourenso da Expetasad Valadares, quatro miirthgntos cruzados de um orgao q
trousse de Pernco. E o0 vim assentar no dto. Masteypr estar pago e Satisfeyto da
Sobredita quantia passey este de Minha letra & sina

Rio de Janro. 14 de Janro. De 1773

As.) Agto. Roiz Leyte

Sad 1800$000 reis

335



APPENDICE IIl - DIAMANTINA

Sources manuscrites

Document 1- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Photograpehi: 8.1.08.34.1 -

Fac-similé extrait d’'un livre appartenant a la Eraité de Notre Dame des Mercés de
I'Arraial do Tijuco.
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Aos vinte e Sette dias do Mes de Julho de¥#88Concistorio da Capella de NoSsa Senhora
das Mer / ces deste Arrayal do Tejuco Aonde euiEstr/ da dita Irmandade Ao diante
Nomeado, prezente / O Irmad Conrado Caldeira Abraste de Sua / Livre vontade deu de
Esmolla para a dita Capella / Hum Orgd que Se a8edb Corro da mesma pe / llo dito
Irmad foy pedido e Requerido, que nad que / rias quee tam Sorte pello dito traste, que /
No [temo ?] em todos Os Sabados do Anno O IrmadricBristad o outro que Suas Vezezes
fizer pessad hua Salve Rainha que Serrezava part@asad emquanto o dito Irmad for vivo,
Com de / claragad porem que Nad poderad Sessar@bst/ gacad emqguanto vivo for e nad
terem Serteza fizica / que o d.° Irmad hé faledi poderad Sessar, e / para a todo o tempo
Constar fiz este termo em / que Me aSigney Comt@ Idnad e eu Manoel Fran / Cisco
Ribeiro escrivad da dita Irmandade que O Escre ¢ ®5igney. / Conrado Caldr.2 Brant / O
Juiz Joad de Souza Cabral / O EmtrM.el Franco Ribr.° //
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Document 2- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Photographi: 8.1.08.46 - Fac-
similé extrait d’un livre appartenant a la Frate¥rde Notre Dame des Mercés de I'Arraial do

Tijuco.
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Aos vinte e dous dias do Mes de Abril / de 1788cnpor noSso Irmad nesta no / Ssa
Irmandade de NoSsa Senhora das / Merces Conradei@afbrantes / e deu de esmolla p.2
Sua entrada hum Or / go que Se axa no Coro d&Cdpalla /por Cuja esmolla Se mandou
fazer ao d.° / Irmad este termo de entrada fic&eld mido p.2 nad pagar anuaes e tudo mais
gue / O Compromiso obriga de que para Constar édie termo que me aSigney Como /
Referido Irmad eu Manoel Frem/ Ribr.° Escamda d.2 Irman&.que o Escrevi/ e aSigney. /
Conrado Caldr.2 Brant / & Frarco Ribr.° //
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Document 3- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Photogragsh: 8.1.08.34.6 -
Fac-similé dutermon.° 49, registré sur la f.48 recto Hivro de Termoglu Tiers-ordre de

Notre Dame du Carme de I'Arraial do Tijuco.
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Termo plo qual Se determinou em Mesa / Mandar fazer o ofggd.° o ajuste abayxo /
declarado. // Aos 13 dias do mes de Fever.° de @@82onsistorio desta / V. Ord. 3.2 de N.
Snr.2 do Monte do carmo estando pesz. O nosso Irmad Prior, e demais Irmads da Meza e
outros mais / que ja Servirad as Mesas passadasdestambém prezente / 0 Rev.eMla
Almd.2 Silva Com consentimento de todos / foy deteado e concluido como d.° Rev.° o
ajuste do / Orgad da capella p.2 esta V. Ord. MaddSeguinte [...] 0 mesmo Rev.° Se vé
obri / gado a dar o d.° Orgad feito, e acabaddo peéco de — / hum conto e trezentos e vinte
mil Reis, a qual quantia Se obri / gou a Meza,zarthe Seria [obra ?] , dandolhe da factura
des / te a Seis a metade, e 0 mais que he o Re$hstdra deste / a hum anno, e de que tudo
[...] aSsim Se prometeo e todos a / Cordarad e ga&si0 e, para a todo tempo Constar eu /
Secretario dest.2 V. Ord. Escrevi, eaSsigneyghgure ilisible] //
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Document 4 ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Photographi: 8.1.08.42 - Fac-
similé dutermode quittance des travaux de construction de lI'ergegistré dans leivro de
Receita da Irmandade de Nossa Senhora do Monteatlmd&Cno Arraial do Tejucdl758-
1810), f. 23 verso.
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Ad.2V. Ordem em fronte H&a de haver

Por varias parcellas que o0 d.° Rdélda Almd.2 S.2
tem Recebido p.2 a Conta enefile varias peSsoas que

as derad de esmolas p.2 a factura do mesmo Orgad.

Pello que vem importando as parcellas neste a 22 534 -
Pello que o0 d.° Rd.° devia de alugueis de Caz&aggio

M. Jozé da S.2 de][...], emegqnorou naJ...] que

farad 6 mezes a Razad de 4/8 por mesportad 24 -
em 21/&se 0 d.° S. M. as da por esmolla a N. Snr.2

P. hum Recibo do d.° Snr.” Rd.° de 7 de 9br.°tle 8 1 -
P. hum Recibo do d.° Snr.” Que Recebeo do Guand8mo

bastiad de Ar.° Abreu em 28 de Obr.° de 87 6
Por 1 Recibo do d.° Snr.” que recebeo de [Auibzé

Felis Fernandes em 31 de 8br.° de 87 3
Por hum Recido do d.° Snr.” que Recebeo de Januali

Da Costa em 6 de Dezbr.° de 87 6
Por hum Recibo do d.° Snr.” Que Recebeo dot&€ustodio

[Alv.] da Costa em 14 de Jan.de 87 26

Por hum Recibo do d.° Snr.” que Recebeo de Antiaéo

De Mendonga em 17 de dbr.° de 87 16
Por hum Recibo do d.° Snr.” que Recebeo de Igsasen

Gomes em 29 de 8br.° de 87 6

Por hum Recibo do d.° Snr.” que Recebeo de Mdnokl

De Séa que [...] de Frazo Gloeem 7 de Jarpo de 88 54

Por hum Recibo do d.° Snr.” que Recebeo de dgoagancq|...]

Penna, em 7 de Jamde 88 5

Pello que Recebeo de alugueis de Cazas digogpelfmga

dos Alugueis de Cazas em que morou pertencemsts a 89 Y
Ordem, e he o0 seo Resto

Pello que Recebe emddda Regia Extracad 327

$Z8

Yo

Ya

1100

E pela forma aSsima declarada dou por justo

esta conta, de q estou pago e Satysfeito, e dou
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plena e geral quitagam da Sua importancia,
que Sad mil, e Cem oitavas, em que comigo Se
ajustou a factura do Orgam. Tejuco aos 17
de Mgodel788.

M.el de Almeid.2 S.2 »

Document 5- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Photographi: 8.1.08.48.11 -
Fac-similé d’'une liste de comptes extraite du ligoerespondant (vers 1789), Tiers-ordre de

Notre Dame du Carme de I'Arraial do Tejuco.
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Soma a Lauda Retro 179 Yo

Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
[...]
Pg.
[...]
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.
Pg.

ao Thezo Antonio o Capellad doanguduro de aSistencia aossof 5 Y o
ao Joaquim Jozé Pacheco deSisténcia aos off. 5 o Y
ao Sacristad Agustinho Jozé [...] de SemataeeSlia de Corpo de Bs 8 Ya .
ao d.° pella a metade do Ordenado de tratRettmo 6 Y .
ao Agente Raimundo Jozé de Lima de Ordenalihe @la a Irmce 50 . o
Ao G. M. Joze Soares de Ar.° de oiro que levtalha do Orgad 32 o
a Joze Joaquim de Seu Ordenado de tocar o @wgad-im de Junho de 89 60 Y
de pregos e huma Carneira e de Coros de Viddomcertar os foles 3 Ya
de hum fole que Se mandou fazer p.2 o Orgad &ervio tudo p.2 elle 28 "
de Pregos de Varias qualidades e aRestasqhfassda Igreja 9 Ya
de Madeiras precizas p.? a Caixa e Coro e @tafizle 29 Y Y
a Domingos Francisco Per.2 de Renovar os laaua grade do Coro %
a Joad Deonizio da ferrage que fez p.2 o Coro 2 7] Y
a Joze da Silva de 58 dias de Seu off.° deplDara 50 Ya Y
a Joze Manoel de 56 dias de Seu off.° de Cerapi 28 Yo Y
a Antonio Furtado Jornal de hum Escr.° 23 dias 2 Ya 4
de 12 Vidros p.2 as Janelas da Igrj.2 4 L7
de 3 frascos de azeite doce p.2 a alampadandisssmo 4 %
de 2 Toxeiros para o Altar mor aManoel Jozeolad 100 v o
ao d.° Taborda o Feitio do Cofre da Irmandatedeiras p.2 0 d.° 18 .
a Joaquim Pinheiro de Concertar o Relogo da tor 11 : o
de 6 dobradices e huma Feixadura de Sx.2 d4.dbi 2 : Y
de hum tamborete p.2 Secentar quem toca o orgad : Ya 4
de ferro p.2 aferrage do Cofre 2 aRobas dd9 It. 6 Ya o
de huma Estante p.2 o Altar mor e aberturaitta o 1 Ya
de 4 lasde Cola huma % @ decal 3 frascos de azeite ufeat 2 Ya

1243 ° 6
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Document 6- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Photographi: 8.1.08.48.2 -
Fac-similé d'une liste de comptes extraite du LideReceita e Despesas da Irmandade do

Santissimo Sacramento, Arraial do Tejuco, 1782, ietto.
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Alugueres de
Cazas, Toxas, Roqueiras, e Orgad

Recebeo de Joze Joaquim Emerico de 1 anno de Cazas 40" "

D.° que deu a conta do que deve atrazado “10°

D.° de aluguel da loge a Maria Francisca 3%"°

[...]

D.° de Francisco de Paula de Oliveira aluguer a@a® 7

D.° de Joze Carvalho aluguer do Orgad o d.° headol Yo !

D.° de Agostinho Joze Freire de 3 roqueiras Ya 4

D.° de Bento Borges Gil, aluguer de 6 roqueiras SZ 0

D.° de Antonio Ribeiro del3 q’ [huma ves], e @gtra 16

D.° do Tezoureiro det®. Antonio de 26 It de Cera 16 Y4 79%1

Document 7- ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE NOSSA SENHORA DO
CARMO, Diamantina. Livro 2° da Despeza Carfridespeza que 0 nosso Irm&o. Tesour.°
Manoel Justino de Av.° Ferreira / fez do anno d86l# p.2 o de 1787 por Conta da Sua

Reveyta do / mesmo tempo, que discorre no LA dap96V.%é p99Vv.°

Pagou a Jozé Joagpor tocar o Orgad. Na novena de N. Snr.2 do pgeeze.

ANNO . .ee et e e e e [...]
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Document 8 — ARCHIVES DE L’INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICOE
ARTISTICO NACIONAL, Belo Horizonte. Série |, Diamtna, Eglise de Notre Dame du

Carme

, 1987-1990. Fundacdo Pro-memoéria em extin€@omulario de Informacgbes

atualizadas sobre convénios e contratos em vigot. dd Processo/Documento :

4009907001490 Restauracado dos elementos artisticos da Igreja desél Senhora do

Carma

[Avaliacdo] Necessidade urgente de iniciar o triaballe restauracdo destes forros
[capela-mor e nave], considerando a importancipikaira no contexto da historia da
arte do periodo colonial e ainda, o precario estidoconservacdo em que se encontra.
Suporte totalmente comprometido por ataques déosmseacao das aguas das chuvas.
13/07/90, Ricardo Santiago Gontijo.

Pieces Justificatives

Document 1- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Boite 10002.003 : paquet

10.3.39.07 — Recherches réalisées par Assis AhmtaHlans les livres du Tiers-ordre de

Notre Dame du Carme

« Livro de desp. Folhas 62 de 1778, 23 de outuagm@o Organista Pedro Nolasco

de Azevedo, pelas novenas da festa de Santa T20€Zs de ouro. »

« Livro de despesas da Ordem 32 do Carmo folh@véso 1781 ajuste da Fatura do
Orgéo com o Padre Manoel de Almeida e Silva pedggide 1159 oitavas de ouro,
tendo o Padre comprado um escravo de nome Joaq jlag@ra musico e pelo preco

de 80 / 8s de ouro que foi levado a crédito nunmieco>

« Livro de desp. da Ordem 32 do Carmo 1782 pagitaver. diz Pago ao Padre
Manoel de Almeida e Silva 300 / 8s de ouro pelaiféatio Orgéo, e ao Guarda Mor
José Soares de Araljo 69 Y% oitavas de ouro der Rimtaurar a Casa do Org&o. Pago
de madeira para a Casa do Orgdo 16 / 8s de ougo. d@aestanho e chumbo 45 %

oitavas de ouro. pag.122 »
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Document 2- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Boite 10002.003 : paquet
10.3.39.08 — Recherches réalisées par Assis Aleesldans les archives du Palais Episcopal
de Diamantina

« Livro de Receita e Despeza da Irmandade do SandsSacramento da Matriz de
Santo Antbnio do Arraial do Tejuco, folhas 37 ende8junho de 1782 recebeu do
Irm&o tesoureiro da Irmandade 150 oitavas de oara @ Ajuda do Org&o da Capela
de Santo Anténio. No mesmo livro pag. 47 do mesnwauguel do 6rgao %2 oitava
de ouro (nota, este também teria sido feito petbd’Blanuel de Almeida e Silva ?). A

caixa deste Orgdo eu conheci em 1930, antes daig&mda antiga Sé. »

« Livro de despesas e receita da Capela do SeonhBonfim dos Militares Arraial do
Tejuco, pag. 4 data 1764 pagamento de 12 librathdebo para a Igreja do Carmo a
4/ 8s a arroba 105, ¥ oitava de ouro compradasHsre Almeida e Silva. »

Document 3- ARCHIVES CURT LANGE, Belo Horizonte. Boite 10002.003 : paquet
10.7.02 -Arraial do Tejuco

« Parece decirse que no hubo la abundancia deasganMinas Gerais que acusan
las referencias histéricas de Recife y Bahia, gpemineiro se preocup6é hondamente
no solo por posseerlos sino también para consesrdrbs 6rganos importados desde
Lisboa adolecian del defecto de ser construidosncadera de poca resistencia ante
los numerosos insectos roedores. Por ello, en Minagdése muy pronto la
construccion de esos instrumentos, aunque en lanaage los casos fuesen pedidas
las flautas desde Lisboa. Los 6rganos de Tiradgmidéariana, ambos en la respectiva
Matriz, sélo fueran revestidos exteriormente comenas locales, pero en otros sitios,
la construccion se verificd en el lugar mismo. lb@s/ectos desde Rio a Vila Rica
representaban en el mejor de los casos seis semamashos tumbos de la carga. La
estrada de S&o Paulo a Vila Rica no era menosrpsigy de trayecto demorado.
Destacase entre todos los 6rganos ahora localizatlgse fabricaba integramente el
Padre Manuel de Almeida e Silva, organero, pafrteem Terceira do Carmo, entre
1782 y 1787. En las reparaciones periddicas exsgma tan delicado instrumento,
figura el lavaje de los canudos cemho branco La limpieza efectuada con esta
bebida, parecia conservar mejor el estafio.

Ouro Preto, julio 9 de 1959. »
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APPENDICE IV - TIRADENTES

Pieces Justificatives

Document 1— ARCHIVES DE L'IRMANDADE DO SANTISSIMO SACRAMENTQ
Tiradentes. Livro para acerto de contas : 1760-17®€penses réalisées concernant I'achat
de 'orgue et la construction et décoration de iSoffiet et jubé. [Apud. F.C. TonA Mdusica
nas Irmandades da Vila de Sédo José e o Capitdo Mab@s de OliveiralMémoire de
master], Sdo Paulo, Escola de Comunicacdo e Adedniversidade de S&do Paulo, 1985,
p.155]

(f.114 recto — 1787-88)

« Despeza q se fez com o Orgédo da Irmandade

Pelo q se pg ao_TMdel Jorge Ribralo custo dos Canudos e
sumrosTeclado couguras taboa de reducéo pelicassfales

e mais adijuntos_pa doorgéo feitos na cidéo Porto

como consta da conta porextenco lancada .nodo

recosa f 29 346%$308 rs
da qual gtisse abateu 2013094 rs que ja tinhao sida pa

conta da dabra os quais se achdo dados em despeza, neste Lo

a f107ve se pagou o resto ao @e q séo 145 214

(q em ouro séo) 121 /11
gsepga...... g consta da conta do Pralzirmande

de madra3 aboados e vem da conta e aols29v 29% 1
g se pg a Joze Anftips Stogle ferragens_pa do

orgao como consta da conta com add0 171/ 4
g se o0 og g AntdafoncaCosta de Jornais na fatura do Coreto

e caixa do de vem do rca f30 17 /1 4
g se pg a Salvador de Oliwida Intalha pguarnecer a

caixa e coreto do doonsta do rca f 30v 96 Vs 4
g se pg a Ruméo Dias Pela Jornais na fatura daixa

e coreto consta do seu rad 30v 36 Y4 2
g se pg a Ant®Roiz Pentiado de Jornais na fatura da Caixa

dos foles e mais miudezas r@d 30v 50 %2

g se pg a AntteixraVianna de Jornais da Intalha pa
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doorgao e coreto consta do rad 30v 32 Y

g se pg a Mel Miz de Souza de alimpar ddalha e consta

do seu recibo a f 31 19% 6
g se pagou a Joao da Maceno de Jornais na fatsifalde e

mais miudezas a f 30v 22% 5
g se pagou a Antda Costa Santrde feitio das duas figuras com
trombetas pa dorcoa f 31 16

g se pg ao R Antbleto da Costa em dar a direcacop@itio

da caixa e coreto pmdoOrgéo colucalo acentar os Canudos

e afinalos 200$000 rs a / 8as ecb31 166 Y2 6
Emporta da despeza do Orgédo como seve desta conta 731/ 8a »

Document 2- ARCHIVES DE L'IRMANDADE DO SANTISSIMO SACRAMENTO
Tiradentes. Livro de Recibos: 1779-1846 - Recusxemant l'installation de l'orgue et la
décoration de son buffet. [Apud. F.C. Toni, op., @p.156-57]

(f.30 verso)
« Rcedo Procoda Irmandade do SSnuesta Vanoventa e seis
oitavas e doze vistens de ouros g tanto vencodengis do meu
oficio (de Entalha)dor, na Entalha g fiz garemates do Orgao e mais
quand..... feicho do pé do pelinto do coreto do ntespor estar
pag(o e satis)feito Ihe mandei pasar o prpatemim asinado
S Joze 17 de Agie 1788
S4096/8 Y4 4 Salvador de Oliveira

(F. 31 recto)
« Recebi do Procurador da IrmandddeSS Sacramento da Matriz
desta Valezaseis oitavas de oiro de feitio das duas fgypaas
reamates da Caixa do Orgam q a mesma Irmanashelou fazer e por estar
pago da sobredgtamandei passar o prezjeasinei Vade S Joze 4 de
7brode 1788

Antonio da Costa Santso

(F.31 recto)
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« Recebi do Procurador da Irmandade do SSi Sacmdanitbatriz
desta Vauzentos mil reis, g tanto ajudei comophasentar e afinar
os Canudos do Orgam ganesma Irmand@andou fazer pa Matriz da da
Vae por estar pago da referida gtandei pasar o preztgasinei
Séap Joze 12 de 7bde 1788
O Pe Antd\etto da Costa

Document 3- ARCHIVES DE L'IRMANDADE DO SANTISSIMO SACRAMENTQ
Tiradentes. Livro de Recibos : 1795-1859 - Dépensalisées concernant I'achat de matériau
pour la peinture du buffet d’orgues et de son jildpud. F.C. Toni, op. cit., p.157]

(sans numéro de page)
« Despeza da Irmd#o SSmao anno de 95 pa 96
Lembranca do g emportou a premeira receita deetirgas com

(prados pello) Rddo Rode Janrgao Orgéo pr Joze Pedro Ferra

Guimes

2 a. De geco groco s premeiras méaos do Orgéo a 800 1$600
1 a. De %2 geco mate padoa 1$20 1$680

1 a. De retalhos de pelica paCota a 220 7$040

% a. De bolo armeno padoa 120 1$920

2 a. De alvaiade groco em pedra a 3000 6$000
% Lade ointa unha pa dourado $240

% Lade lapis vermelho em Pedra $320

8 Milheiros de ouro em pao a 96000 76$800
6 Milheiros de prata......... a 3200 19$200
sacos de liage encerados e feitio do Corro 2%$480
guintos e Carretos das encomendas asima _ 16%$595

133$875

Document 4- ARCHIVES DE L'IRMANDADE DO SANTISSIMO SACRAMENTQ
Tiradentes. Livro da Fabrica da Matriz : 1919 (d##d’ouverture) — Chronique retrospective
du pere Jose Bernardino de Siqueira. [Apud. F.@i, Tp. cit., pp.157-58]

(f.30 recto)
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« Acta do dia 12 de Setembro de 1928

Nesse dia se comemorou a data aniversaria do ogsia

Matriz de Sto Antonio de Tiradentes.

O Conselho da Fabrica fez celebrar-se uma misseasem do

orgao as 8 horas da manha armando-se pomposa agmda egreja, e
apds a missa houve uma encomendacéo, tendo eaggafis almas
daquelles que cooperaram para se ter o orgaolegioreesta Matriz.

O Orgéao foi feito na cidade do Porto, em Portugalqui veio a

ter-se por via e ordem do Ttanoel Jorge Ribeiro, sendo assentado e
afinado pelo Pe Antonio Netto da Costa, entranfimeionar no dia 12
de Setembro de 1788. (...) O que aqui fica ditomlitan livro velho

do archivo da Matriz e aqui transcrevo para a tedgo saber-se.

Eu, Vicente de Paula Velloso, secretario, a fiz

Vigario Pe Jose Bernardino de Siqueira
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APPENDICE V — CHAPELLE ROYALE

Sources Manuscrites

Document 1- ARQUIVO NACIONAL, Rio de Janeiro. Section Hisigue : Boite 12 -

Relacdo das despezas que podera fazer a nova @apalf Alteza Real projecta estabelecer
[Fac-similé disponible sur la these de doctorat lldefto Pacheco - Pacheco (A.J.V.),
Cantoria Joanina : A pratica vocal carioca sob dligncia da corte de D. Jodo VI, castratti

e outros virtuoseCampinas, Universidade de Campinas — Institutarties, 2007, 360 p.]

Relacad dos ordenados, que levarad em folha o.b&in

da Sta Igr.2 Patriarcal, a quem S. A. real concedeo ashon

de o acompanhar, como igualm.te dos ordenadosdiss

Mintr.os ge de novo se h&do de ademetir p2 servisso da Capela

Real; e finalme das despezas de sua fabrica.

[...]

O Muzico Pe Franco de Paula, g’ pode deregir a Muzica, e instruir

os cantochonistas, se Ihe tinha conferido o odieda . . . 2403$000
Joze do Rosario seminarista de Villa Vigoza, dorele p.2

aprender o Contraponto com Leal, por ordem de. $ode

ficar p.2 organista; e erig.se ndo promptefica mais neste

exercissio, podera ficarvencendo . . . . ..o ... “150$000
[...]

Falta, neste Calculo, outro organista, Muzicssraalas

dos sermoens, g’ nesta terra exceden a 12$800 rs.

[...]

Document 2- ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonnérchives de
la Maison Royale — Documentos de Despeza do Theisour Contas Gerais — Rio de Janeiro
—1808/1821. Livre 571, Boite 3247 : Paql@10 / Despeza do mez de JaneifRecu signé
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par Antdnio Joze de Araujo faisant référence awom@ages qu'il a faits dans les deux orgues
de la Chapelle Royale entre les mois de Mars eeDéce 1809.
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[recto]

Conta das afinacoens e Concertos q’ se
tem feito nos dois orgaons da Capella
Real desde Marco athe Dezembro de
1809.

Tres concertos de foles nos dois orgaons

con todos sus avialons pertensentes 16$800
Todas as afinacoens nos dois orgaons

N&o entrando em conta as vezes q.

vou assistir as funcoens de Muzica

p.2 Remediar qualgdesmancho

que possa haver no orgao. Como

sempre tenho feito por determi

nagdo do Meda Capella ..........cccccevuveennnnee 30$0000

Tres Concertos do Rolojo da torre

sem entrar as mais vezes la

tenho iNAO [?] wovveveiiiiii e, -18%000
Ant.o Jozé de Aj. 64$000

lIl.mo Sr Joaquim Joze de Azela
He verdade tudo quanto Antonio Joze
de Araujo diz na conta que da respectivam.
aos Orgaos da Real Capella he®ppsso
informar a V. S. Rio aos 24 de Janeiro
de 1810

0 M.e de Capella 2.Jozé Mauricio

[verso]
N64
Recebi do limoe Exmo Sr Bar&o de V. Nova
Da Raynha, Cessenta e quatro mil R[réis] da despeza
Da Conta Retro
Rio de Janeiro em 30 de Janeiro
De 1810
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Sad — 643$000 R [réis] Antonio Joze de Arj

Document 3— ARQUIVO NACIONAL, Rio de Janeiro. Section Hisique : Casa Real e
Imperial - Capela Imperial Boite 12, Document 12 - Relation des employés déhapelle
Royale de Rio de Janeiro en 18BAac-similé disponible sur la thése de doctoratlioiéfto

Pacheco]

Relagcéo dos Empregados na Catedral e Capella
Imperial desta Corte
[...]

Organistas
Joéo Jacques; Portar.2 de 16 de Mar-

code 1812 .......oiiiiiinn * 300$000

Portar.2 de 28 de Julho de 1823 _ “ 60$000 360$000
Carlos da Costa Lobo; Portaria de 19

de Julho 1830 ..........ccevvennnnn. RV " 360$000
[...]

O Monsor Fidalgo

Inspetor.

Document 4— ARQUIVO NACIONAL, Rio de Janeiro. Section Hisique: Casa Real e
Imperial - Capela ImperiaBoite 12, Document 13 - Relation des employés déhapelle
Royale de Rio de Janeiro en 1832. [Fac-similé digpe sur la thése de doctorat d’Alberto
Pacheco]

[Rellacédo dos actuaes Empregados na Capela Imperia

[...]

Organistas
Jodo Jacques Portaria de 16 de Marco de 1812  0$0B0

Portaria de 28 de Julho de 1823 “60$000 “ $B60
Carlos da Costa Lobo Portaria de 19 de Julho de

1830 “360$000

[..]
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Rio de Janeiro em 26 de Novembro de 1832
O Monsor Fidalgo O escrivad

Inspector Thomé M.2da|...] S.2

Document 5— ARQUIVO NACIONAL, Rio de Janeiro. Section Hisiue: Casa Real e
Imperial - Capela ImperiaBoite 12 - Comptes de la Chapelle Royale de Ridaiteiro en
1841. [Fac-similé disponible sur la thése de dattdiAlberto Pacheco]

Relac&o dos Vencimentos que tiverdo os Empregial@a-
thedral e Imperial Capella, no 1° Quartel do anarfcei-
ro de 1841, a 1842.

[..]

Organistas
JO8A0 JACUES ...eviviviriieriieieiieeiiieeeiiieeeieeennn. .. 1255000
Carlos de Castro Lobo ..., 125%$000

[...]
Rio de Janeiro 20 de Outubro de 1841

Conego Pedro Nolasco de Amorim Valladares

Thezoureiro, e Pagador

Document 6— ARQUIVO NACIONAL, Rio de Janeiro. Section Histque: Casa Real e
Imperial - Capela ImperialBoite 12 - Este orgcamento estava no Gabinete antes / do
Monsenhor Fidalgo remetter o outro com / o seu®°Qfé 12 de Marco deste ano, e ndo /
continha nem Relacdo dos Empregados / nem o Odf.fethessa(1831) [Fac-similé

disponible sur la these de doctorat d’Alberto Pache

Orcamento da Despesa da Capela Im
Perial, e Catedral desta Corte do Rio de
Janeiro para o anno del831

[...]
Importa a Despesa da Folha Nominal, que offe-
reco inclusa, contendo todos os Individuos, qae or

existem, a excessao das vagas, que la como aleixo
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claro,em aquantiade . “ 61:635$950

Para Despesas Ordinarias como [Guisamentos?], Cera

Armacoens, Carvad, Azeite, Lavage de roupa, Pon-

teado, Engomado, Carpinteis. Incenso, e todas as mais

despesas miudas, que se fazem, e sad indispensavei . . “8:000$000

Lugares vagos, que ha a preencher, como Capellaens

Sacristas, Muzicos, e Organeiro, 0 que senad tem p

enchido, por se nad acharem, em razao de pequenos

ordenados, e cujos lugares se devem preenchguepor

todos os que existem ndo podem fazer tanto trabalh . . “4:200$000
SomaR'’ [réis] 73:835$950

Observagoens
[...]
Existe vago o lugar de organeiro para afinar o
Orgad, e arranjalo, porque o que havia faleceo. Eu
nad tenho provido este lugar, apesar de aparecerem
alguns curiosos, porque deve ser ocupado por hum

homem, que seja Professor.

A vista do exposto, pesso [...] Ex.2 lance as saasrfiveis
vistas sobre o estado disgragado, em que se g&ha, Ipo
Is que devendo conservarse no maior decGro a ldapel
Imperial de S. Magle O Imperador; tendo O Mesmo
Augusto Sne o0s sentimentos mais puros de Religiad,
esta esta Capella falta inteiramente de Paramentos

e de Ministros : todos esperancgados [...] Ex.2,oque
nhece todas estas cousas. Capella Imperial 30 de
Janeiro de 1830

O Mons caos Fidalgo [Duarte Mendes de Sampaio Fidalgo]

Inspetor da Capella Imperial

Document 7- ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonnérchives de

la Maison Royale — Documentos de Despeza do Theisour Contas Gerais — Rio de Janeiro
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— 1808/1821 : Livre 571, Boite 3247 — Comptes d€l@mpelle Royale de Rio de Janeiro
concernant 'engagement de musiciens externesaeinistruction de tribunes éphémeres pour

abriter I'ensemble musical, en 1810.

361



N.65
No officio do RmoP e Provincial
Confessor de S.A.R. o Principe
Regente nosso Senhor foi huzos rabecao
pegueno, e outro Grande, que tocardo no
officio, Missa, e nas absolvicoens . .. 12$800
Na Semana Santa, a Saber, na
4.2ta, 52, 62, Domingo de Pas-
coa forao tres rabecoens pequenos, e
hum grande, na Real Capella, onde
tocardo, no officio das trevas, Miserere,
e na Festade Pascoa ...... 20$800
Outro coretto que S.A.R.
me mandou que armasse Somente
p.2 nelle arranjarem os Fagotes, e
os Violoncellos ou Rabecoens pequenos
por ndo caberem a seo cOmodo no
Coretto da Real Capella  ..... __4%800
Somma ~38%$400

Recebi do Emosenhor Bardo de
Villa nova da Rainha por mao do htio
Senhor Joaquim José de Azevedo a quantia
de trinta e oito mil e quatro centos reis proce
didos da Conta a cima ; e para Sua clareza
grafei este por mim feito e asignado. Rio
de Jarro aos 26 de Abril de 1810
Sad 383400
0 Pe Joze Mauricio Nunes Garcia
M.e da Real Capella.

Document 8 ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonnérchives de

la Maison Royale — Documentos de Despeza do Theisour Contas Gerais — Rio de Janeiro
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— 1808/1821 : Livre 571, Boite 3247 - Comptes d€kapelle Royale de Rio de Janeiro
concernant la contratation de musiciens externda ebnstruction de tribunes éphémeéres

pour abriter I'ensemble musical, en 1810.

363



Instromental, que S.A.R. o Principe
Regente nosso Senhor mandou que Eu apresentasse
na Real Capella do Carmo, a Saber

N.66
Nas primeiras e Segundas Vesperas do
Natal dois Violoncellos, e hum ra
becédo grande em duas tardes, sad tres
Instromentistas e a 1$280 cada hum
e en cada Vespera. . ... soma..... 7$680.
Te Deum em acgad de Gracgas no ultimo
dia do anno com 18 Instromentistas e cada
hum venceo 2$560. . . .. soma..... 46$080

Matinas de S. Sebastiad em que

S.A.R. mandou g’ houvesse Instro-

mental e fordo 20 Instromentistas

cada hum a 2$560 . . . .. soma..... 51$200

Terceira bancada que se armou no

Coretto p.2 crescer p.° cima afim

de poder caber o Instromental

que S.A.R. mandava dase ao

g’ armou por taboas, paos, pregos

efeitio ............ .. ... ... 43$000
Soma tudo 108%$960

0 Pe Joze Mauricio Nunes Garcia &da Capella

Recebi do Iinoe Exno Senhor Baréo de Villa
nova da Rainha o ISFrancisco Lobato por mao dontib
Senhor Joaquim Joze de Azevedo como [compradia ?]
Caza Real a quantia de Cento e oito mil nove semsecen
ta acima declarada, e por ter recebido passepest@aim
feito e asignado. Corte do Rio de Jarmos 29 do mez
de Jamo de 1810.

0 Pe Joze Mauricio Nunes Garcia &da Real Capella
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Document 3 ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonnérchives de
la Maison Royale — Documentos de Despeza do Theisour Contas Gerais — Rio de Janeiro
—1808/1821 : Livre 571, Boite 3252 — Réféerencachht de papier de musique en 1811.

N62
lIl.mo Senhor Comendador Joaiu.
Joze de Azevedo = O Copista da Real
Capella Joaquim Mariano pedem
secenta e quatro mil reis p.2 comprar
papel riscado, porquanto Fortuna-
to Mazziotte e Bernardo Joze 0s
Compositores lhe pedem papel para
0 que S.A.R. Ihes man
da compor, [...] copista também
carece p.2 as copias.
oPe Joze Mauricio Nunes Garcia
M.e da Real Capella
Cumprase R.° em
[...] de Fevereiro de
1811 VN [Villanova da Rainha]
Recebi do Iiinoe Exmo Senhor
Visconde de Villanova da Rainha
a quantia de Secenta e quatro mil reis
p.2 o copista da Real Capella Joa-
guim marianno copiar, e dar aos
Saé Compositores Fortunato Mazziote,
64$000 e Bernardo Jozé, e por ter recebido
passei este por mim feito e asignado
Rio aos 29 de Jan.ro de 1811
0 Pe Joze Mauricio Nunes Garcia

M.e da Real Capella
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Document 13 ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonnérchives de
la Maison Royale — Documentos de Despeza do Theisour Contas Gerais — Rio de Janeiro
— 1808/1821 : Livre 571, Boite 3284 — Recu conadriachat d’'un pianoforte signé par

Antonio Jozé de Araujo, I'accordeur de la Maisory&te.

Em 5 de Janr.° do prezente anno por Determinag 8¢S.A.R. a SereniSsima Snr.2 Princesa
D. Car- / lota Joaquina minha Snr.2, fui comprarPiano / forte na Rua dos Pescadores na
Caza de Warre e Com =/ p.2 N.° 4 por presso dentog e sesenta mil R [réis], e / logo

Conduzido para o Rio Comprido ahonde S.A.R. / @stagrando nesse tempo, esta quantia se

de / 260$000. R. ve ao d.° ingles. / Antonio Jaz@ql. / Affinador da Caza Real //
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Document 11- ARQUIVO DO CABIDO METROPOLITANO, Rio de Janeir®ecibos por
participacdo no coro e orquestra da Capela Impefgdite 127 — Recu concernant le
payement de Pedro Guigon en tant que chanteur éngag la Chapelle Impériale, 30 Auvril,
1853.
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A Capella Imperial a Pedro Guigon Cantor / do nalps Contraltos Deve / Abril de

1853

4 Misas da Ressureicad 0004%

7 Missas do S&o Sacramento 4$000

24 Santos olheos $0002

28 Te Deum para S.M. Austriaca $o00@

143$000

Recebi o importe desta conta. Rio de Janeiro 80Aldil de 1853. / 143000 Pedro
Guigon //

Document 12- ARQUIVO DO CABIDO METROPOLITANO, Rio de Janeir®ecibos por
participacdo no coro e orquestra da Capela Impefgdite 127 — Recu concernant le
payement de Pedro Guigon Jr. en tant qu’organisg@g® pour la Chapelle Impériale€) 1
Janvier 1855.
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A Capella Imperial ao / Organista Contratado P&slugyon Ji /

Outubro 41$666
Dos Mezes  Novembro 41$666
Dezembro 41$666
124$998

Deve-se abater 4$000 da Véspera de / todostos . nad compareceo Rio 31 / de
Dezembro de 1854 / Francisco Manoel da Silva /

Recebi o importe d’esta / Rio de Janeirerdde Janeiro 1855 / Pedro GuigoarJ/

Document 13- ARQUIVO DO CABIDO METROPOLITANO, Rio de Janeir®ecibos por
participacdo no coro e orquestra da Capela ImpefBadite 127 — Recu concernant le
payement de Frederico Guigon en tant qu'organisga@é pour la Chapelle Impériale, 3
Juillet 1857.
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A Capela Imperial / a Frederico Guigon / deve ¢ tmeezes de Organista findos ate /

ultimos de Junho 125%$000 // éstborme Rio 30 de Junho /

de 1857 Francisco Manoel da Silva // Recebi Rigaleeiro 3 de Julho / de 1857 /
Frederico Guigon //

Document 14- ARQUIVO DO CABIDO METROPOLITANO, Rio de Janeir®keceita e

Despesa da Catedral e Capela Real, 1776-1819: BolteA2P1C3I104 — Dépenses deSa
de Rio de Janeiro, 1807-08.
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[p.292] Despeza que teve o Conego / Jozé FelligpEatia, como Fabriqueiro da / Sancta

Igreja Catedral de Sdo Sebasti /ad desta cortRidale Janeiro, que teve / principio do

primeiro de Agosto do anno proxime / passado de7,180findou no ultimo de Julho / do

corrente anno de 1808 na forma seguinteea/f.[...] // [p.311] [...] Concerto do Orgad
2$560 / [...]J//
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Pieces Justificatives

Document 1- ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Biblihéque
Nationale de Rio de Janeiro. Séction de Manuschits 34-17-27 Estatutos da Santa Igreja
Catedral e Capela Real do Rio de Janeiro — Aos Aglesto de 1809, por D. José Caetano
da Silva Coutinho, por mercé de Deus e da SantA@@étolica, Bispo do Rio de Janeiro —
Capeldo Mér de Sua Alteza Real, Principe RegentssdN&senhor e do Seu Conselho.
[Transcription d’Ayres de Andrade]

« § 124 — O Mestre de Capela, os organistas, 0s
cantores e 0s musicos, todos os do coro de caréo s
prontos em se apresentarem na Igreja nos dias e ho
ras competentes, e executarem todas as Cantagas q
vao declaradas nestes Estatutos e todas as neais qu
forem do costume ou novamente forem determinagias p
ordem de Sua Alteza Real. Enquanto nao lhes pres-
crevemos um regimento proprio, se o julgarmos ne-
cessario para o futuro com o beneplacito do mesmo

Augusto Senhor, observarao as regras seguintes :

12 — Sera o Mestre da Capela, e nas fal-

tas o musico mais antigo ou o organista, obrigado
vigiar sobre a residéncia de todos os outrodar a
parte cada dia ao Apontador das faltas de cada um
déles, para serem apontados segundo os dias e fun
¢Oes a que faltarem, do modo que se acaba de dize

a respeito dos Tesoureiros.

22 — Poderao e deveréao, além disso, ser mul-

tados pelo Mestre da Capela segundo a qualidade d
érro que cometerem, ndo passando a multa, ras pri

meiras trés vezes, da metade da quantia correspon

dente a um dia do seu ordenado, e devendo peessar-
ao dobro e trés-dobro desta pena nos casosrde rei

cidéncia e contumacia, e aplicando-se sempregpara
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Fabrica da Igreja

Document 2- ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Biblihéque

Nationale de Rio de Janeiro. Séction d’ouvragessrarAlmanaque Imperial do Comércio e
das Coorporacdes Civis e Militares do Império da$l, publicado por Pedro Plancher,
edit-proprietario, rua do Ouvidor n°® 95, 1° and4t825) [Transcription d’Ayres de Andrade]

« CAPELA IMPERIAL 1825
Mestres de Capela: JOSE MAURICIO NUNES GARCIA
rua detraz do Hospicio
FORTUNATO MAZIOTI

rua dos Ourives

Sopranos TP
Contraltos  ......ccoeivininnn. 7
Tenores i 11
Baixos = . 16
Musicos instrumentistas.......... 18
Organistas  .............coeee. 3
Organeiro  .......cevvennenn. b

Document 3- ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Biblihéque

Nationale de Rio de Janeiro. Séction d’ouvragessraAlmanaque Imperial do Comércio e
das Coorporacdes Civis e Militares do Império da$l, publicado por Pedro Plancher,
edit-proprietario, rua do Ouvidor n°® 95, 1° and#t829) [Transcription d’Ayres de Andrade]

« CAPELA IMPERIAL 1829
Mestres de Capela: MARCOS ANTONIO PORTUGAL
Rua do Lavradio
JOSE MAURICIO NUNES GARCIA

travessa de S. Joaquim
FORTUNATO MAZIOTI

rua dos Ourives
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Sopranos P -

Contraltos  .......ccevviinnnnn. 7
Tenores .. 11
Baixos = . 12
Organistas  ..........cooeinnee. 2
Musicos instrumentistas.......... 22

Document 4- ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Biblihéque

Nationale de Rio de Janeiro. Séction d’ouvragessraAlmanaque Imperial do Comércio e
das Coorporacdes Civis e Militares do Império da$l, publicado por Pedro Plancher,
edit-proprietario, rua do Ouvidor n°® 95, 1° and#t832) [Transcription d’Ayres de Andrade]

« CAPELA IMPERIAL 1832
Mestres de Capela: FORTUNATO MAZIOTI

rua dos Ourives, 1°

Sopranos R
Contraltos  ......ccceiviennnnn. 7
Tenores i 11
Baixos = . 12
Organistas  ..........coeeinenee. 2
Rabecdes  .......cooiiiiiennn. 2

Document 5 ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Arquiv Nacional,
Rio de Janeiro. Section Historique: Boite 12, PadqueDocument 13 — Relation des
musiciens de la Chapelle Imperiale et de leursmeveconcernant le quatrieme quartel de

I'année 1828. (Capela Imperial, 1828) [TranscriptibAyres de Andrade]

« Mestres de capela e compositores

Marcos Portugal ...l 156$250
José Mauricio Nunes Garcia ................... 156%$250
Fortunato Mazziotti ~ .........oceoin... 156%$250

Musicos cantores
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Antonio Cicconi . 247%$250

Francisco Fasciotti 186%$250
Angelo Tineli .. 186%$250
Francisco Reali 186%$250

Pascoal Tani (vence de 10 de outubro & ra-
z&0 de 625%$000 e de 11 do di-
to a razdo de 150$000 por ano
na forma de sua jubilacéo e

por Portaria de 11 de novembro

do corrente) ..........coen.ns 33$320
Marcelo Tani (como acima) .................. 50$680
[...]
Organistas
Simao Portugal 90$000
Jodo Jacques = e 90$000

O escrivao da Capela Imperial Thomé Maria da

Fonseca Silva:

Document 6- ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Arquiv National,
Rio de Janeiro. Section Historique: Boite 12, Pa@yeDocument 6 — Information sur la
Chapelle Impériale le 10 Avril 1833, demandée a déigneur Fidalgo. (Capela Imperial,
1833) [Transcription d’Ayres de Andrade]

« Organistas
Padre Jodo Jacques 360$000

Carlos de Castro Lobo  ...covovvvinnn., 360$000

Mestres de Capela
Fortunato Mazziotti ~ .............ee.ee. 625%$000
Simao Portugal 625%$000
[...]
Capela Imperial, e Catedral, 17 de abril de

1833.

Ao lllmo. e Exmo. Snr. Honério Hermeto Carneirdéhe
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Ministro e Secretario de Estado dos Negdcios da

Justica.

Monsenhor Fidalgo, Inspeter.

Document 7- ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Arquiv Nacional,
Rio de Janeiro. Section Historique: Boite 13, PadueDocument 66 — Etat de lieu de la
Chapelle Impériale en 1941, fait par Monseigneudalgo. (Capela Imperial, 1839)
[Transcription d’Ayres de Andrade]

« E como eu me achava no campo em
convalescenca da grande moléstia que tenho spfrido
e nao tivesse naquele lugar guem me escrevesse,
pois que me vejo atacado da paralisia dos

bracos e maos e com muita dificuldade posso
assinar o meu nome, recorri a quem puzesse na
presenca de V. Excia éste meu embaraco e impossi-
bilidade até o fim déste més, como estou certo,
seria presente a V. Excia. Apesar de ndo dever
ainda abandonar aqueles ares, vim, contudo

como obediente, dar esta informacdo como me é
possivel fazé-lo. E para poder melhor esclarecer

0s negécios da Capela Imperial e Catedral

permita V. Excia que eu me remonte

a tempos anteriores.

Logo que chegou ao Brasil o Senhor Rei

D. Joédo 6°, em 7 de marco de 1808, instituiu ime-
diatamente a sua Capela Real na Igreja dos
Religiosos de N. S. do Carmo para lhe ficar
contigua ao Paco; e porque queria dar um
grande brilhantismo a esta Capela fez transferir
a ela todos os Cénegos da Antiga Sé de N. S. do

Rosario por Alvara de 15 de junho de 1808,
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e, ndo s os Cbnegos, como também os Capelaes
e tédos os demais empregados da referida Catedral
e igualmente todos os vasos sagrados, paramentos,
alfaias e os moveis que pertenciam ao mesmo
Cabido. Imediatamente passamos para a referida
Igreja de N. S. do Carmo a fazer as nossas

funcbes em numero de dezenove Conegos, entre
éstes cinco Dignidades, sendo déstes eu, o0 Unico
gue ainda resta vivo, tendo ja quatro para cinco
anos de residéncia e colagao.

[...]

O Orgao se acha precisando de consérto, pois

gue mandando-o consertar por um organista de
Minas, Atanasio Fernandes da Silva, homem hébil
para isto, com o decurso déstes anos tem tornado a
desarranjar-se pela grande fabrica que tem.

Em o orcamento de 1838 a 1839, eu pedia para

as obras da Capela 12:000$0000. N&o sei se

teve efeito éste pedido : esta quantia chegara par

0S consértos necessarios.

Parece-me que tendo dado a V. Excia uma
informacao exata, como me foi possivel, e eu esti-
maria sobremaneira que fésse digna e merecesse
a aprovacao de V. Excia, devendo, contudo, assegura
a V. Excia que me interesso e desejo muito cumprir
exatamente as suas sabias determinagdes.
Deus guarde V. Excia muitos anos. Capela Imperial e
Catedral, em 26 de fevereiro de 1839.

De V. Excia sudito fiel, o monsenhor Fidalgo.

lllmo. e Exmo. Snr. Bernardo Pereira de Vascorscelo

Ministro e Secretario de Estado dos Negocios décaus
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Document 8 ARCHIVES PARTICULIERES AYRES DE ANDRADE : Arquiv Nacional,
Rio de Janeiro. Section Historique: Boite 14, Padquddocument 2 — Avis dés maitres de
chapelle de la Chapelle Impériale sur I'agrandiss@net la translocation du grand-orgue,
menés a terme par Pedro Guigon. (Capela Imper82)1 [Transcription d’Ayres de
Andrade]

« NoOs abaixo assinados, Mestres da |. Capela do deioJaneiro, chamados
oficialmente pelo Excmo. Snr. Monsenhor Narcis&dea Nepomuceno, Inspetor da Capela
Imperial, para ouvir e examinar o Orgdo da mesnyel@aconsertado e transportado para o
fundo do Coro pelo organeiro Pedro Guigon: cedifios que, depois de ter ouvido e
examinado o dito Org&o, fiqguemo (sic) plenamentesfeitos, tanto pela forca das vozes,
como pela variedade dos diferentes registros, aisgbem se apropriam a diversos
instrumentos e ainda mais pela sua perfeita aftnactcilidade com que o organista pode
usar de todos estes registros e pedais. Por igganjas que o organeiro Pedro Guigon
cumpriu satisfatoriamente como contrato firmadode 8/aio de 1850 com o Governo, e que
0 mesmo 0 excedeu, ndo sO por ter transportad@ao guara outro local, operacédo assas
dificil em peca tdo complicada, como por ter adiaiio mais um registro além dos que se
tinha obrigado.

Aproveitamos esta ocasido para lembrar a necessigiael se ha de fazer com este
mesmo organeiro qualquer contrato a fim de conserste instrumento sempre afinado, e
mesmo de acudir a qualquer momento que possa aparmfim para tratar da sua
conservagao.

Rio, 4 de dezembro de 1852.

FORTUNATO MAZZIOTTI
FRANCISCO MANOEL DA SILVA»
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APPENDICE VI - TIERS-ORDRE DE SAINT-FRANCOIS

Sources Manuscrites

Document 1- ARCHIVES PARTICULIERES ELISA FREIXO, Ouro Pretbettre du pére
Jaime Diniz adressée a 'organiste Elisa Freixtarttadu 24 Avril 1988. (Fac-similé)
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Natal, 21.4.1988 / Minha boa amiga Elisa Freix@x!F Desculpe a demora em escrever-lhe.
Andei atarefado / bastante. / Sou-lhe profundamegrdat pela remessa de seu / Ultimo LP.
Uma arte linda, a sua. Ouvi com imensa e- / mocéargulho”. Orgulho do Brasil que &
capaz de dar / filhos ilustres, talentosos, ideadisBravissimo, Elisa. Um dia, / espero, saira
de sua bela arte um LP dedicado a brasileiro. d@h@uao organeiro, vao algumas poucas
indicacbes / do meu conhecimento. / 1) Conhecosmatsiradele : Carlos Tappe 2)
Segundo M. Querino, é alemao. Dizia-se “pobre’.3) Deve ter vivido na Bahia, pelo
menos, de 1846 a 1856. / 4) Em 1855, aparece namslkue Salvador, como fabricante / de

orgaos e pianoskesidia a ladeira da Preguica. / 5) A noticiasnaaitiga que detive é do ano

1846-7, / traz uma referéncia a conserto do orgélyeeja do Pilar, / € seu nome esta assim
grafado : “Ca Capim” (sic). / 6) Em Fevereiro de488 convidado pela Ordem 3.2 de S.
Francisco, (entdo / residente a rua do Sodré,p&fa construir o tal 6rgdo. / A planta do
orgao foi feita em 1847, (certamente) pelo mesni@gpe. O contrato de fabricacéo foi
assinado em 24 de / marco de 1848. O plano doatordissinado previa um / total de 827
“canudos”. / O organeiro ndo entregou o 6rgao aa@estipulado. / 7) As “figuras” do 6rgao
sdo de autoria de Domingos Pereira / Baido. Trabadimcluido em 1849. As obras de talha
sdo de / Marcelino Mariano de Castro; pintura eramento, de José Raimundo / 8) O
instrumento foi inaugurado em 1850, provavelmemtengés de / julho. / Um abraco do / p.

Jaime Diniz //

Pieces Justificatives

Document 1- ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCGalvador.
Registre de la réunion du 3 Aodt 1847. [Apud. Mve¥, Historia da Veneravel Ordem
Terceira da Peniténcia do Serafico Pe. Sdo Framcida Congregacdo da Bahi&alvador,
Ordem Terceira de Sao Francisco, 1948, p.236]

« O N. Mte Rdo Pe M.e Comissario Viazr, ex-Diffr.or Fr Antonio do Paraizo
lembrou a necessidade g’ tem a N. V. Ordem de w@&ogrestando em servico um do
Convento, ficando assim privado d’elle em algumasanifes, alem do trab.° de
condugéo glo tem de servir no mesmo Convento, e depois em ND.\/fazendo-se
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tdo bem despesas ; resolveo-se, depois de algwiasdes, q' se indagasse, ou no
Rio de Janeiro, ou em Franca;, quanto se poderia obter um perfeito orgao p.drserv
na N. Igreja, para o que se offereceo o N. Ir.°d0tiar Noronha, que ficou pela Mesa
authorisado, de que daria entdo o result.° p.2islefmiberar-se definitivamente, e

fazer-se a encommenda. »

Document 2- ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO,afador.
Registre de la réunion du 29 Novembre 1847. [AplidAlves, op. cit., p.236]

« Fol presente a planta p.2 o novo orgado q' se denfaser p.2 as festividades da
N.V.0., nomeiou-se uma comissdo, composta dass IProcor Geral, Me de
Novissos, e Consultor Noronha, authorisada a efcb ajuste com o Artista,
podendo ordenar ja a factura do mesmo, e prom@eueio da obra, dando a Mesa
desde ja p.approvado tudo tp a Commissao a respeito de tdo util guam necessario
instrumento p.2 a N. V. O., e dando entéo finalltado do q.’ fizer para sciencia da

Mesa, e constar qual o ajuste p.2 completa sdisfde sua importancia. »

Document 3— ARCHIVES DE L’'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO afvador.
Livro Terceiro dos Acordaos da Ordem Terceira de Bancisco, p. 212 - Contrat pour la
construction de I'orgue du Tiers-ordre de SaintiEmas de Salvador. [Apud. M. Alves, op.
cit., pp.237-239]

« Termo de contrato entre esta Ven. Ord. 32. eo€arhppe para a construccao de
hum 6rgédo novo para a Igreja damm.Ordem — & saber Art.° 1.° Carlos Tappe se
obriga a construir um Orgdo composto de sua pariecipal, e um pedestal

independente p.2 a Igreja da V. ° 32 dm Srancisco, sendo composta a parte

principal do dito 6rgado da Forma seguinte:

- VOZES
1 “ Prestante, de Estanho inglez no frontespicina®labios de relevo e os
Canudos polidos, de 4 pés ........ 54 Canudos
2 “ Flautado ou coberto de madeira .......... L8 54 “
3 “ Flautado grave “ dita ......... “ 8 . 54 “
4 “Bordao “ dita ......... 8 54 “
5 “ Clarim, ou Cromorne de metal .................. “ 8 . 54 “
6 “ Oitava do Prestante d.° e “4 54 “



7 “ Flautado de madeira ... S S 54 “

8 “ Fanhoso, ou nasal de madeira crereenns 3 PES 54 “
9 “ Doublet de metal ..... “ 2d.0s....54 “
10 “ Flajolet .......cccvenninnnnn. de dito ........ O 54 “
11 * Misto (ou la torniture [founiture] des frangai
Em ordem triplice, de metal ......... TP 162 “
B Pedestal vozes ----
1“Borddo ... de madeira ... de 16 pés..25 “
2 “ CromOINe .....ccvvvvvviiieeeeeeeeeeaeennn, a dalhetas feitio
de colher, reguladores de latdo, 16 pég5...
3“VIOlA0 ...covvviiiiiiii deadeira .... de 8 pés ......... 25 “
4“Doublet ..., detwl ........ 4 “ ... 25 “
5 “ Principal, ou Prestante — frontespicio de @stanglez labios de relevo,
e polido, 8pés....... 25 “

6“ HumaEstrela Carriln80 .......ooovviviiii

Total dos Canudos 827

- As de mais partes do Orgao -

1 “ Dois sameiros p.2 a parte principal

2 “ Dois ditos ............ p.2 o pedestal

3.° “trés Folles de oito pés de comprinetoinco de largura de madeira de lei.

4 “ Hum Teclado de Marfim com 54 chaves a contaDdoaté Fa da 52. oita. p.2 a
parte principal

5 “Hum Teclado p.2 o Pedestal com 25 chaves deinzade lei

6 “ O Mecanismo regulador com molas, e parafusdatée.

7 “ Caixa ou Bofete de Cedro.

Art. 2°. O dito Carlos Tappe se obriga a darto @irgao prompto a tocar até o
dia 15 de Junho de 1849 pela quantia de quatroogoat quinhentos milr.s
(4:5000$000)

Art. 3°. A V.0. 32 de Sdo Framn. pagara a dita quantia da forma seg.
fornecera adps qtias que o dito Carlos Tappe for precizando para compula
madeiras, e mais utencilios concernentes nella eyagos; e conforme o intender da
Commisséo encarregada d’este tracto, a qual tdiéeito de tomar conhecimento do
andamento d’esta obra quando bem parecer; e pramptesteja o referido Orgéo, e
assento em seo lugar a ser tocado sera pago oteegtee faltar para o compito desR.
4:500$000 importe do dito Orgao.

Art. 4°. — A Vem. Ord. Se obriga a fornecer a susta& 0s madeiramentos t&ao

somte para os Folles, e repartimentos dos mesmos.
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Art. 5°. — A V.O. igualnte se obriga a fornecer gratuitamente ao dito Carlos
Tappe uma caza com espaco, e localidade suffisigrae nella estabelecer a officina
p.2 a execucao da Obra.

Art. 6°. “ A Obra serd ezecutada pelo contrataddo8arappe com toda a
perfeicdo e durabilidade, e conforme o Plano pler sgprezentado a Ordem 32. cujo
plano sera franqueado ao dito Carlos Tappe semygrelte possa do mesmo precisar,
responsabilizando-se elle a fazer quaisquer cawedue forem necessarios,
gratuitamente durante o espaco de des annos, gafralo estes forem provenientes
de accidentes, ou negligéncia das pessoas enadarega boa conservacao do Orgao.

Tanto a V. Ord. 32 de S. Francisco como o corttca@arlos Tappe se obrigédo
mutuamente pela conciencioza execucdo d’'este ctmtessignados pelos Mesarios
da Ven. Ord. 32. de S. Francisco e Carlos Tappandio huma copia deste em méo do
mesmo, e 0 prezente que abaixo comigo assigno2dats Marco de 1848.

- Eu actual Secretario que fis escrever e assignei.

José Dias d’Andrade. »

Document 4- ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCalvador.
Registre de la réunion du 12 Aolt 1849. [Apud. Me& (M.), op. cit., p.239]

« Propoz o Irmao Ministro, e foi resolvido, quedsggisse uma carta ao nosso
Irm&o o Mto Revdo P e Mestre Guardiéo do Conw.de nossa V. Ord.,
agradecendo-lhe m.0 emprestimo do Orgao feito & muito tempo a estaan
Ord. 3.2, commonicando-lhe achar-se o nosso Irm@8 &uthorizado a fazer

delle entrega mediante os concertos q' por vertajade precizar. »

Document 5~ ARCHIVES DE L’'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO afvador.
Registre de la réunion du 2 Septembre 1849. [ApudhIves, op. cit., pp.239-40]

« O Irmé&o Secrt.° expoz o q' havia ocorrido comrgaar.® Carlos Tappe, q’
esta fazendo o nosso Orgao, o qual se recuza adsamtalhanto confe
aprezentou no seu plano ou dezenho, dizendo dalticeste enfeite sone p.2
dar uma idéia ; mas ' tanto isto como a pintunéerede ser fora de seu ajuste
e tracto : ponderava também o acressimo d'obra&m ¢ Orgdo com ru

maior n.° de canudos, por se ter enganado em &zaixa do nmo com
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maior diametro do .’ devia ser, e ' tanto igso, como .outros motivos q’
aprezenta (todos de sua culpa) diz perdéo ninr.°, mostrava-se to.
agoniado, g." ndo tinha um real p.2 pagar a osiaég gq'. com elle trabalharao,
nem mmo p.2 elle comer, g.” tendo pedido mais dinr.° emd@6\gosto nao se
Ihe dando, (ao q.” se recuzou o Ir.° Syndico,tpr j4 recebido os 100$000
pertencentes ao mo mez, restando-lhe apenas 35036 faltando talvez
um terco p.2 a concluzdo de sua obra) por issonélbevinha mais trabalhar,
nem podia acabar o Orgdo, o q." fez ndo aparecéredo dias, nem 0s
officiaes ; e estava com pouca tencdo de continmas o Irmdo Secret.®
deligenciando com maias e persuacgdes, dando-lhe logo 50$000, prometendo
continuar a dar-lhe petps qtas g.” fosse precizando, o reduzio a elle vir
continuar com os officiaes, e esteve trabalhando desejo d’acabar. A vista
de tal exposicdo, e em conseq.? do tracto feitay seplicacdes, sem
obrigagbes, nem multas marcadas &, se conhece oder-pe obrigar, nem
mesmo exigir do organr.® a obra de talha, e fabdedo, hir-se levando este
homem com manr.2 e geito ; e .’ se fizesse ostesféga frente do Orgdo com
uma pintura conforme o pensamaprezentado, (a ndo serondespendioza a
obra do entalharto) e bem assim, nos dois vaos do canto do org&néefrq.’
se conhece fazer-se preciso, duas jarras d’entathacom dezenho q.’ foi
prezente, ou antes, duas figuras emblematicas décanse o preco destas,
pouco exceder as ditas jarras, ficando de tudodstarregados os Irmaos

Vigario, e Secret.® »

Document 6- ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO,aador.
Recus concernant la réalisation des élémentsltle, peinture et dorure du buffet d’orgues.
[Apud. M. Alves, op. cit., pp.240-41]

« Recebi do Snr. Irm&o Sindico Dor. José Nunes &atMadureira a quantia de
cincoenta e cinco milsimporte de duas figuras q.’ fiz p.2 o Orgao daegbrdlerceira
de S. Francisco. Bahia 9 de Outubro de 1849.

Domingos Pereira Baiao »

« Recebi do llmo. Snr. Dor José Nunes Barboza a quantia de trinta e cinca.snil
importe de uma figura q.” fiz p.2 o orgédo da Ordeenceira de S. Francisco.
Bahia 28 de Novembro de 1849.
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Domingos Pereira Baiao. »

« Recebi do Snr. Irméo Sindicodd.Jozé Nunes Barbpsa de Madureira a quantia de
30$000 trinta mil reis, importe de obras de talbe fiz p.2 o Orgao.

Bahia 11 de Outubro de 1849

Marcelino Mariano de Castro. »

« Bahia 29 de Janeiro de 1850.
AV.0O. 3.2de S. Francisco a

José Raimundo Deve
Por pintar, e dourar o Orgdo cand. trato 250$000
Idem de 2 Figuras douradas p.2 os lados
do Orgao 80$000
I[dem” 1 D.2paraosentrodoD.° ......... 50%$000
380$000 »

Document 7— ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DE
SALVADOR : Réquisition de Carlos Tappe adresséa désadu Tiers-ordre de Saint-
Francois. [Apud. M. Alves, op. cit., pp.241-42]

« O abaixo assignado pede venia p.2 ante Ess&rdliIMeza ponderar o seguinte.

Em virtude de resolucdo da lllustre Meza, contr&®ucom o0 abaixo
assignado, a factura de um Orgdo de grande escéak Igreja d’Essa Veneravel
Ordem pla gtia de Rs 4 :500$000.

O abaixo assignado, estando em fins de acababessa obra, e tendo ja sido
embolcado p.essa V. O. da quantia do ajuste acima mencionatiacem ge pezatr,
gue teve de enganar-se no seu primeiro calculaustegjcujo erro lhe causara um
prejuizo nédo insignificante perto desR.:000$000.

A desgraca g’ deos houve fpem conceder-lhe de ser elle pobre e accometido
pr quasi dous mezes da febre amarella cort@ofalta geral de meios, até p.2 o seu
sustento diario tem sido cauzas, de ter elle deixadalgum tempo, a continuagcédo do
acabamento da Obra, que teve a honra de contmataessa Ill.2 Meza ; porem prova
tambem, g’ apenas restabelecido de sua molesti&cadese immediatarte com todo
zelo, ao acabanw da Obra, e emprega continugrtodos 0os meios e esfor¢cos a seo

alcance p.2 honrosar@cumprir o seo dever.
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Tendo no entanto, o abaixo assignado sabido, dasvacusacdes ¢.’ fizera a
lll.e Meza a seo respeito, pede permisséo p.2 adquieviala desculpa, ponderar as
suas razdes s&3$.g.do o abaixo assignado, teve de tomar a dura resqlde&ara .
alguns dias de continuar no seo trabalho cuja [mamaterrupcéo involuntaria foi
causada fa inteira falta de meios pecuniarios, achou conwigead bem de seos
interesses, tirar a chapa que cobre o canal gesafalles p.2 assim evitar quaesquer
estragos, que podesse soffrer a sua obra aindafangenaquelle tempo ; pelas
pessoas ahi occupadas e outras, que quizesseneramexar, como com effeito tem
acontecido, tirando huns musicos, um canudo datestda frente o quebrardo. Alem
disso o abaixo assignaddgoseo contracto obrigado a responsabilisar-se fffida@a
de sua obra, p.espaco de dez annos, julgou ter todo o direittaeyir aquella
maneira semelhantes abusos.

Pode a llle Meza ficar certa, que elle como operario, ndogteentregar a sua
obra, p.2 entrar em exercicio, sendo depois de letanpente acabada ; porem fez o
contrario p.2 servir e mostrar & quem talvez ddsxsse da sua pericia em sua arte, ou
como a sua obra, mesmo néo concluida, ja se peeasafuncdes necessarias.

Por todas essas razdes, espera 0 abaixo assigu@doma meza téo illustrada
e justiceira, Ihe desculpe algumas faltas involuga e Ihe subministre umdig.que,
como gratificacao, lhe indemnisdgpmenos uma parte de seos prejuizos,degver
elle concluido, com toda a perfeicdo a obra de comirato, e nto agradeceria o
abaixo assignado a Essadlineza o seo proceder, se desde ja se dignass&ta {iine
algumas quantias diminutas que lhe fossem pregiZas seu sustento e jornaes aos
officiaes.

D.sGeaV.V.C.C.B.21.°de Fevereiro de 1850.

Carlos Tappe

Organeiro. »
Document 8- ARCHIVES DE L'ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO,afador.
Delibération de la Mesa concernant une pétitionagpe. [Apud. M. Alves, op. cit., p.243]
« Cumpra o supp.® o contrato que fez sobre a ebraluindo-a, e a Meza rezolvera

opportunante sobre a sua pertencdo como entender de justicandb copia do

presente na Secretaria da Ordem. B.2 em Meza wgdiro de 1850. »
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APPENDICE VIl — MISCELLANEES

Sources Manuscrites

Document 1- ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonnérchives de

la Maison Royale - Documentos de Despeza do Thesouw Contas Gerais — Rio de Janeiro
— 1808/1821 : Livre 571, Boite 324Bespeza o [bolsinho] particular do mez de maio de
1808- Recu concernant des obséques qui eurent liesilzglise de la Candeléaria de Rio de

Janeiro, ou I'on trouve une référence au payementarganiste.

R.cedo Ill.LmoSr Francisco Joze Rufi-

no de Souza Lobato

N.4
Encomendacdes e Fabrica - 1$600
B. [oo] oo e 1$920
SaACTIStAENS. .. eeviee e e $320
5.VEIAS ..ot e 2$400
5.deMeiaf.] i, €:9%
Organista .......cceeeeeeeeeeieeee e $640
Sachrystédo @.foi buscar ............ccccvvvvveeeeen. $640
P.20 CUDBITO ..coevvveeeeeieeee e $160
Cova gratis onta 8%$820
Alugueis de trelas ..........ccccoevveeeeeeeenn. 13020

Luis Mendes de VasonPinto e Meneses
Vigr.° da Candelaria

Sao —21%$760 Rs do [...]

Que Vay junto

Mais 9$900 Rdo d.°[...]
31%$660
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Document 2- ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonn€hancelarias
Antigas da Ordem de Cristo : Livre 206, f. 433seerf.434 recto Alvard por / onde Sua

Mage/ elegeo See nova / no Maranhé&o

[f.433 verso] EU El Rey Como Gaw, e perpetuo Admor / Vs.° Fago Saber aos que este
meu Alvard virem que / tendo especial concideraga®@o haver Sée no / Bispado do
Maranhad, nem capitulares nelle / e se fazer m@exizereccad delle, e erigiremse / Digesd.
Conegos, e mais Menistrosedpajad deSer- / vir, attendendo a Reprezentacatieqte @so

me / féz o Bispo do mesmo Bispado fuy servido pBezulocad minha erigir Sée nelle, e
distinar por / horage.Igr.2 Catedral a Parrochia de S. Luis / da &€ith mesmo Sto, e Hey
por bem g nesta Cha / tredal haja quatro Digrsdle Arcediago, Arcipreste, Chantre, e
Mestre Escolla; doze Conegos tpdos erad / Presbiteros, outto Benefficiadosa§’ hem
terdo / a ordem Presbiteral 16 cappelanias dossqusera juntare.hum succentor, e outro
organista q' / no tempo em que nad estiver ocupadte ex: / ercicio servira iguartom os
mais no Choro, / todos elles Servirad tdo bemquftas, dous / Mestres de Seremonias com
a mesma obriga- / cad do Chom3®pberad Muzica, e serédo / Obrigados a elle, e\ar Sier
Acolitos nos / [f.434 recto] Altares menores, e s®ervido eregir as ds / Dignides
Canonicatos, e Benefficios, e Cappelanias / comemsnas condi¢des, obrigacdes, e congruas
g’ tem / as da Igr.2 Chatredal do Paré pagas pelld nha Real Fazenda, e q’ pellos mesmos
estatutos da / Sée do Para se governe tdo berdeMaranhad, / este se cumpra, e guarde
inteiramte como nelle / se conthem sendo passatio @hancelr.2 da ordem, e / Registado
nos Losda mesma Sée, e maitesq’ / necessario for p.2 a todo o tempo constardacad /
desta Sée, e criacad dosod Capitulares, e mais- / Menistros della. Lix.2 otedllde Abril
del73%nnos / Rey //

Document 3 ARQUIVOS NACIONAIS DA TORRE DO TOMBO, Lisbonn€hancelarias
Antigas da Ordem de Cristo : Livre 224, f. 328seerAlvara em que / S. Magmanda /
levantar Cée na ci / dade de Sad Pau / llo Estanl®ic / sil

El Rey como @r V.° Fa / co Saber aos que esse meu Alvara / \auematendendo a Se fazer
pre- / siza a criacad da catedral do novo / Bispl8ad Paullo eregirece ne / lla Dignidade
Conegos e mais Menis / tros hajad de Servir ; H@ypm / Criar eregir de novo Catedral na

/ cidade de Sad Paullo, e que nella ha / ja quaterzbendas das quais qua / tro Sad para as
Dignidades Arcegiago / Arcipreste, Chantre, Theez des pa / ra Conegos Como tambem

doze Cappe / llaes hu’ Blde Sirimonias quatro mo / sso do Coro hu’ San@@ibu’ Me /
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da Cappela hu’ organista e hu’ por / tr.° da masgeello Cons.° Ultrama / rino tendo dado a
conveniencia digo / a porvidencia Comveniente pgaga / nto de Suas Congruas, este
Secum / pra e guarde emteirtamtomo ne / lle Se constem tendo passado pella Clfada
ordem, Rezistado nosds da / mesma Catedral e mais pegpartes] que / necessario for ;
para todo o tempo Cos / tar da criacad desta CE&laead dos / ditos Capitulares e mais
menistros de / lla Lix.2 6 deMayo del 746 Raynha //

Document 4 — ARCHIVES DE LINSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICOE
ARTISTICO NACIONAL, Belo Horizonte. Arquivo Permanie : série |. Cidade : Conceigéo
do Mato Dentro/Corregos. Monumento : Igreja de lMddsnhora Aparecida — C.438.

« MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE
Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nanal

C.438 Rio de Janeiro, 7 de Julho de 1948

Prezado Dr. Silvio,

Transmitindo-Ihe inclusa copia de uma carta doidfiio Daniel de Carvalho, a
respeito do concerto reclamado no 6rgao da igrej&€drregos, peco-lhe o favor de
verificar a possibilidade de levar um especialiataeferida localidade, afim de
examinar aquele instrumento e opinar sobre as ¢oeslie o custo do respectivo
reparo.

Para o fim desejado, sugiro-lhe consultar de miphde o Snr. Pedro de
Castro, Professor do Instituto ou ConservatérioMiesica do Estado, que € meu
amigo de infancia e que talvez lhe possa indigagrdo idéneo requerido.

Na espectativa de suas ulteriores noticias, audbe os melhores

agradecimentos.
Abraca-o

0 amigo
Rodrigo M. F. de Andrade. »
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Document 5— ARCHIVES DE LINSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICOE
ARTISTICO NACIONAL, Belo Horizonte. Arquivo Permanie : série |. Cidade : Conceigéo

do Mato Dentro/Corregos. Monumento : Igreja de ldsnhora Aparecida — of. n.° 69.

« MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA
D.P.H.A.N. — 3.° Distrito

Of. n.° 69
Do Cons. De Patrimobnio em 26-11-62
Ao Chefe do 3.° Distrito

Assunro remete documentacgao

Presado Dr. Silvio,

Atenciosas visitas.

Com o presente oficio estou remetendo um resumuiadgem a Corregos,
assim como uma planta da Igreja e documentacagrédica. |[...]

No couro grade de balaustre de jacaranda noccantrantigo orgam, (que ha
mais de dez anos nao funciona) (Parece constrigldonpesmo autor do Orgam da
Igreja de N. S. do Carmo de Diamantina.) Todo etnocedro], com frautas de
madeira e de Chumbo, com 3 oitavas e 14 regisirddge frautas nao sei. [...]

Sem mais, espero ter comprido as suas ordens.

Assis Alves Horta »

Document 6— ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Bahiaboite 6,
Document 536, Microfilm 7 - Consultation du ConseiDutre-mer au roi Jean V, sur la
demande de l'abbesse du Couvent de Notre Dame dtebe de Bahia concernant une
licence pour que deux filles qui jouaient de I'regt de I'orgue pussent accéder en tant que

religieuses dans le couvent.

Vendose neste Congelho a Copia da Carta inclusa28deJulho del708, que escreveo A S
Mg.ee a Aboadecga / e Rellegiozas do Convento de nossa dnDésterro / da cidade da

Bahia, em que pede Licenca para Re- / colheremRglligiozas Supranumerarias deVeo
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preto ( / precedendo licensa Apostolica) duas mélfeess de / Manoel Roiz, Pedreiro, que
tocad arpa, e orgad, por / estar o dito Convenssiqiestituido de duas Relle- / giozas que
tocavad os ditos instrumentos : Se orde- / noug@elAspo daquella Cidade informasse Com
/ seu parecer neste requerimento, ao que respqude, pella moca que tocava arpa haver
escolhido o es- / tado Conjugal, informouse Somdat®rganista / que Com Louvavel zello,
perserverava no [deseio] de / Ser Rellegioza e/ @anforme o Breve Apostolico da ins- /
ituicad daquelle Convento, havia nelle Sincoemdim Lugares de Veo preto, e desacgete de
veo branco, / e allem dellez, estavad Somente @irdliegiozas / Supranumerarias, que as
outras istiverad fallecidas / e era certo que @s dRellegiozas que de prézente / tocad Orgad
e Arpa, sad demasiadamente enfermas / e a quadiarentrar era destra no dito instrumento
/ do Orgad, Como |he Constava de pessoas fidedignas/ teligentes da arte : pello que
parecia que V M@ Sen- / do Servido, Concederse a Licensa pedida, lmoa / Verdade o
que as Rellegiozas expunhad na Sua Car- / ta, evefante [...] do Convento no qual / Se
nad pudia Conservar a Musica Sem o ditto // [veosdito instrumento. // Dandosse de tudo
vista ao Procurador da / Coroa, respondeo que Stgppoinformacad do Arce- / bispo,
parecia justa a Causa para Se[dispencar] / Cors Bsiéegiozas, para que aceitem aOrganis-
/ ta. /I Ao Concelho parece o mesmo que ao Prarddor da Coroa : Com declaracad que
Vagando / algum lugar do numero, entrara esta ftefla / nelle ; Lix.2 12le Novembro
del710/ Miguel Castro Frano[...] da Silva / Joaguim Telles Silva Ant.°
Roiz da Costa //

Document 7— ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Bahiaboite 49,
Document 4320, Microfilm 54 - Pétition du Chanteeld Sé de Salvador, datée du 5 Octobre
1734 et adressée au roi Jean V, demandant unesimmovpour que I'on puisse jouer de
I'orgue tous les jours dans la Sé.
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Senhor / Diz o chantre da Sé da €ida B.2, g’ V. Magle/ foy Servido mandar no anno de
1718, ge naquella Cathedral Se celebrem os officios / [@igicom aperfeicad comedse
celebrad nas Cathedraes desteoRpara o @ Se dignou / V. Magle mandar p.2 aquella Sé
hum bom Orgam ; E por Ser o ordenado de quarevitbréis tao Limitado, nad ha organista
ge Se queira Sogeitar a tocar afectivia. todo O anno por tad Limitada porcad com
obrigacad de pagar a hum mosso p.2 o =/ Servigddlles ; em cujos termos p. §e nao
faltace Aos officios Divinos / Com a devida Solethaio Rdo Arcebispo Se dignou tirar da
Sua Congroa / Outros quarenta mil reis p.2 dar iyarosta, @ actualmente esta Servindo, /
Com a obrigacad de tocar orgam aos Domingos eShasos de preceyto, e duplices / tao
Somente, excluindo os Simiduplicis, e Simplicesitaaforma das Ce =/ remonias, por nad

ter o Organista Congrua competente. E mopape Ser / fallivel a m.2€o Revdo Arcebispo
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fas e ficar a Sé padecendo : recorre o 8pap innata piedade, e clemencia deV. Megp.?

ge Se digne Crear demais outro / organista com Sesd/]@s? g aSestindo alternativate,

Se possad evitar / as faltag e exprimentad, ou dar a hum S6 Congrua Competeste
poder / por outro em Sua auzengia, ou empedimesdgdimo. // A V :Magde Se digne dar
aprovimento Nece =/ Sario, p.&dodos os dias haja toque de Orgam, como mandad / A
Ceremonias. // [ERM] //

Dom Joad por graca de DEOS Rey de Portu /gal éAliizsves dagn e dalem Mar em a- /
frica Senhor de guiné V Me Faco saber aVos / Pavbtbr da fazenda Real do estado do
Bra / zil q’ por pte do Chantre da Sé desta Cidade da- / Bahya sesrapifie/ cuja copea
com esta SeVos / envia, aSignada pelo SecretiMedoConselho / Ultramarino em q’ pede
Mande dar o provi / Mento NeceSar.° para ¢ todszdias haja toque / de Orgad, como
mandad as Seremonias. Me- / pareceo Ordenarvozniei® ComVoSso pare / cer. El Rey
NoSsoSenhor mandou pelor.Manoel Fernandez Vargez, e Gonsallo Ma / Nodv&eade
Lacerda consehos do Seu Cons.° / Ultr.° e se paSsou por duaz Woa€) Tavares / a fés em
lisboa occidental a doze de Outubro / de Mil e S&atoz e trinta equatro o Secre / tario
Manoel Caetano Lopez [delLavre] a fes ez / Creveand¢l Fernandes Vargez / Gonsalo

Manoel Galvao delLacerda //

Document 8- ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Pernamto : boite 35,
Document 3230, Microfilm 49 - Délibération du Coihsd’Outre Mer ordonnant au
provéditeur des Finances Royales de la caipit@ngsi Pernambouc, Jodo do Rego Barros,
gu’il donne des informations concernant les orndmenl’orgue destinés a la Sé d’Olinda.

Em consulta da Meza deCoria.de / 5 deAbril proximepassado Se fez prezent8./Mge a
conta que deo o Bispo de Per- / nambuco de nad haveé daquelle Bispd.° / Orgad, nem os
paramentos necessarios, e que / huma, e outra eocazarecizo para Se cele- / brarem os
officios Devinos ; e porque esta ma- / teria prixanente pertence ao Cons. / Ultramarino,
he O Mesmo Sr’ Servi- / do que pello Conselho Sa géovidencia neces- / saria na forma do
estillo. Deos gif...] Paco a 12 de / Mayo del72b5[signature ilisible] / Ant.° [Roiz] da
Costa//

Document - ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Pernamto : boite 38,
Document 3387, Microfilm 52 - Pétition de Clemefemes adressée au roi Jean V et datée

du 13 Janvier 1729, demandant au souverain quibramat au Provéditeur des Finances
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Royales, Jodo do Rego Barros, qu’on exécutat dilagton de I'orgue de 18éd’Olinda, qu'il
allait construire, ainsi que la libération de s@sgage libre de retour a la cour et wistdées

de forfait par jour, s’il se produisit quelque retdans son retour.

Diz Clemente Gomes q’elle Supplicante Se ajustom €ste / Cons.° p.2 hir aSentar o orgad
g’ por ordem de V. Magefez p.2 a See / de Olinda, e por g’ p.2 Se Ihendaita Cidade a
execucad o aSento / do d.° orgad se faz persi¥o lag.de mande ordem ao Prove / dor, da
d.2 Cidade p.2 g’ este faca dar & execucad o aSlent® / orgad, e q' p.2 este efeito mande
notificar a peSsoa aegmem / Cubir o faca dar & execucad p.2 q’' 0 SuptécSe possa Res- /
tituir, desta Corte na mesma frota, Como tambera d:° / Provedor da fazenda Ihe dee a
paSsage Livre na mes / ma forma q' se fez aosaifegi forad aSentar / O orgad a See da
Bahia pello[q'.]. // [P] A V. Magde Ihe faca nte mandar pa / Ssar ao Sigjordens] p.2 q’ o

Provedor da / fazenda da Cidade de Olinda faca daexecucad o aSento do d.° orgad
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fazendo / notificar a peSsoa angem Cubir p.2 que / nad Se dando a execucad om&ermt.®
/ orgad a tempo q' 0 Sup.Se possa Restituir a es / ta Corte nesta mesit@aSeolhe pagar /
as demoras a Razad de dez tostoes por dia Commbéna, p.2 o d.° Provedor Ihe dar a todo o

tem / po, a Sua paSsage Livre. // E.R.M. /I

Document 10— ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lisbonne. Paraib&boite 8,
Document 702, Microfilm 10 - Lettre du prieur du Wwent des Carmes, frere Filipe do
Espirito Santo, datée du 13 juin 1733 et adresgémialean V, demandant une aumoéne

concernant un orgue et une grande cloche pouri$&ge Notre dame du Carme.
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A pobreza, em que se achad os moradrores desttaapifaz nad concor- / rerem com as
esmollas, que costumavad a este Convento da RefterhbloSsa Senhora do Carmo, com as
quais ajudavad para a Sustenta- / cad dos Relgjopello ditto convento nad ter renda
sufficiente / para absolutamente o fazer ; Achai@dle dezoito Religiozos / conventuais, que
ainda sad poucos para acontinua adminis- / traga&édcramentos, e pabulo spiritual, que em
0s Sermoen’s, / e Missoens deambulatorias contiangemdamos a estes po- / vos, como
consta das Certidoens juntas, por cujo motivo nadde ter menos Religiozos ; e pella
despeza preciza, que ha com / elles, nad tem &ligaas couzas neceSsarias para o culto Di -
/ vino. // Nad tem anossa Igreja mais que hum aorngento de Damasco branco e Carmezim
com mais de trinta annos / de uzo, e este empredatiud Capella Subjeita a este convento,
/ e hum de[ostede] Semanario, tad bem ja com nuzibo, € a Sua / pobreza os nad ajuda a
fazer hum sufficiente para os dias festi- / vosn mecomprar hum orgad capaz para ochoro, e
missas / cantadas, que Somos obrigados pella rfesgea. Tad bem / nad tem esta
communidade mais que hum Signo, faltandolhe / huwamde para os dias duplices, e
Solemnes. // Recordo aos pes de VoSsa Magestédgiatal doza, como magnanima, como
insigne protector desta Reforma, / pedindo por ésmpello amor de Deos, e da Senhora do
Monte / do Carmo, hum todo para os dias festivdsyra orgad, e hum / signo grande para
elles ; ao noSso Procurador geral, que existe g¢ane8rte em 0 noSso hospicio da Reforma
em a Rua da Vinha / o Padre Frei Paschoal de Samntaa Remeto as medidas dos- / altares.
Fico com toda esta comunidade Rogando a Deos/ &da May SantiSsima a Senhora do
Monte do Carmo, prospere / a vida a VoSsa Magestadegmente o Seu dominio para /
gloria sua, e consolacad de todas as Religioensaige vassalos. / Cidade da Parahiba do
Norte treze de Junho de mil, e Sete centos, Atrirgs. / Do Prior do Carmo da Reforma Fr.
Phelippe do Spirito & //

Document 11- ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINO, Lishonne. Paraibaboite 11,
Document 891, Microfiim 13 - Consultation du CohsdiOutre-mer au roi Jean V,
concernant 480$000 réis dus a Clemente Gomesgardiél’'un orgue gu’il avait fait pour le

Couvent des Carmes de Paraiba.
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[recto] Senhor / Pela / R.Rezolucad de V Mag.de Sinco / de Agosto do anno
proximepassado tdmada em / Consulta deste Corysy faMlage Servido / Conformarsse
com o parecer do mesmo Con’s. p@ §e Sa / tisfizesse a Clemente Gomes a quantia de
quatrocentos, / outenta mil r's que Se Me esta@werd/ da importancia do Orgad q'. V.
Mag e foy Ser- / vido ordenar Se desse de esmola aale.N. Sr.2 / do Carmo da Cappitania
da Parahiba. / E Vendosse no Concelho novo Reqiureehto do dito Clemente Gomes em
gue Re- / prezenta q'. elle fez hum orgad por ordeste / Concelho para o Convento da
Parahiba dos / Religiozos Carmelitas o qual Se dheomen / dou em Jan.° de mil
Settecentos, trinta, e Sette / e foy entregue h&abpitania, e fazendo / Requerimento para
haver seu pagamento athé / o prezente nad estéeibatda quantia de / quatro centos, e
outenta mil r'z que importou o d.° / Orgad com etexto de nad haver dinheiro / neste
Concelho, e porque he hum official pobre / Se aheayor necessidade que a dita demora /
Ihe tem cauzado. / Pede a V. Ma§eja // [verso] Servido mandar satisfazer ao Sugpplita

/ importancia. /Ao Concelho paresse que / 0 Remquetio do Supp.Se fas justificado / para
esperar da Real grandeza de V. Mag.e / Seja Seovimar se passe ordem ao Thez.° / da
Caza da Moeda p.2 que entrég. / ao deste Con’sff& Ruantia de quattro / centos e outenta
mil r's para que possa ter / effeito d Resolucad deV. Mag/ tomada na consulta que com
esta S'obe a Sua IRdresenca visto q'. 0 Thez.° deste Cons. / Se Selna meios de poder
fazer / eSta despeza. Lisboa occidental nove / @goMle Mil Settecentos trinta / e nove. /
[...] deSouza Meneses [signature ilisible] / _MJzletano Lopes de [...] [signature
ilisible] //
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AVIS DES DIRECTEURS DE RECHERCHE (LETTRES DE RECOMM ANDATION)
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